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Sehr verehrte gnadige Frau,

lieber Herr Dr. Kaske,

sehr geehrter Herr Schleiermacher,

meine sehr verehrten Damen und Herren,

es ist mir Ehre und Freude zugleich, Sie namens der Christoph und
Stephan Kaske-Stiftung herzlich willkommen heiflen zu diirfen.

Nach Hans Peter Haller und Pierre Boulez vergibt die Stiftung thren
Preis heute an einen Vertreter der jungen Generation, Herrn Steffen
Schleiermacher aus Leipzig, i

Wir betrachten es als einen Gliicksfall, dafl die Uberlegungen des
Kuratoriums und des Saftungsrats, einen Preistrager in den neuen
Bundeslindern zu suchen, in einer jungen Musikerpersonlichkeit
gefunden werden konnte, die sich nicht allein durch hohe fachliche
Qualifikationen auszeichnet.

Herr Schleiermacher hat im vergangenen Jahrzehnt die in der Kunst
unverzichtbare personliche Fretheit musikalischen Gestaltens in
uniiberhirbarer Weise durch seine Kompositionen wie durch seine
Konzerte im scheinbar kulturfreundlichen SED-5taat mutig artiku-
liert. Seine kompositorischen Fihigkeiten beeindrucken uns dabei
ebenso wie seine persinliche Unerschrockenheit.

Im gleichen Sinn begriifie ich den Laudator des heutigen Abends,
Herrn Friedrich Goldmann, ehemals Berlin-Ost, sowie ﬁie Rekroren
der Musikhochschulen , Felix Mendelssohn-Bartholdy* in Leipzig
und ,Franz Liszt” in Wemmar: Herrn Professor Sieghried Thiele mut
Gattin und Herrn Professor Dr. Wolfgang Marggraf mit Gartin.

Siealle, meine verehrten Kollegen, verkérpern fiir uns heute das Wort
Goethes ,Wer Wissenschaft und Kunst besitzr, der hat auch
Religion® in einer unserer Zeit entsprechenden Variante und damit in
besonderer Weise.

Sie haben in Threr persinlichen Existenz wie in ithrem beruflichen
Wirken die Religion der neuzeitlichen Demokratien Englands,
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Amerikas und Frankreichs - der auch wir nach dem Krieg in der Bun-
desrepublik Deutschland gefolgt sind -, namlich die Fretheit der Per-
.';'If'.l‘”ﬂrﬂ{ ;J,JI\,{:'IE gL‘-:"[..l'.l ([IL P\LL[{{” TL]I'-_:](}HLH hlln'\l.ll]ql..]:'l.;luu['lbi_['l dl..r
SED-Dilktatur Ltll‘LIdh’t Damit zihlen Sie zu jenem heimlichen
Adel, der in lhrer vergangenen Gesellschaftsor L{i‘.ILll'lb in den letzten
Jahrzehnten als Symbol der Humanitit und als individueller Wider-
stand gegen die Unterdriickung gewachsen ist. Aus dieser Sicht ist
diese Preisy erleihung mehr als ein nur fachliches Ereignis.

Im Sinne der Fraternité mige sie auch ein Zeichen des Dankes fiir
lhren Mut sein, dem wir zuallererst die wiedergewonnene Einheit
unseres Vaterlandes verdanken. Die Idee der Iirciﬁeit in Wissenschaft
und Kunst soll auch fiir die Zukunft ein ebensolches Band unter uns
bleiben, wie sie dies zu Zeiten der Teilung stets gewesen ist.

Steffen Schleiermacher, Christiane Kaske, Mechthild Sawallisch, Dr. Karlheinz
Kaske, Julia v. Siemens (von links nach rechus)

Friedrich Goldmann, Prof, Waolfgang Sawallisch, Prof, Dr. Giinther Weift {von links
nach rechs)




Friedrich Goldmann und Wolfgang Schreiber
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Friedrich Goldmann

Laudatio: Exkursionen im unwegsamen Gelinde

Sehr verehrie Damen und Herren!

Wenn jemand sich aufmacht, Neues zu erkunden, dann diirfte es sich
von selbst verstehen, daff da keine bequemen Wege vorzufinden sind,
die gemiitlich abzulaufen wiren. Wenn dennoch in bezug auf einen
jungen Kiinstler der Akzent auf das unwegsame Gelande gesetzt
wird, liegt die Vermutung nahe, daf} dies irgendwie in Zusammen-
hang steht mit dem Phinomen DDR, da Steffen Schleiermacher, von
dem hier zu sprechen ist, in eben dieser DDR aufwuchs, studierte und
seine l}eruﬂicll?m Existenz aufrubauen begann.

Die "-.f'ermumnf trifft zunichst zu und konnte doch in die Irre fihren.
Natirlich wird niemand annehmen, hier sei buchstablich vom un-
wegsamen Gelande in der DDR etwa verkehrstechnisch die Rede,
obschon auch das ein ergiebiges Thema sogar hinsichtlich seiner Aus-
wirkungen auf die Kunst wiire. Wohl aber mag mancher glauben, die
Kiinstler in der DDR hatten es so schwer gehabt wegen der stindigen
Gingelung durch jene herrschende Parter nebst deren Helfern (von
Stasi bis Blockfloten), dafd es nur zu verstandlich sei, wenn immer
wieder auf diese Art von Unwegsamkeit hingewiesen werde.

Das st sicher nicht ganz falsch, geht aber am Kern der Sache eher vor-
bei. Leicht Lefie si§1 nimlich sagen, die Gingelung bestand gerade
dann, den Kiinstlern bequeme Wege zu ebnen. Um in unwegsames
Gelinde zu gelangen, heﬂmr&e es betrichtlicher Eigenanstrengungen.
In der Tat hatten es viele Kiinstler eher zu leicht. Die Verfiihrung zu
bequemer Sicherheit ging vom Staat aus, der geradezu rithrend
besorgt war, seine Kunstdreundlichkeit auch auf diese Weise zu
demonstrieren. Dafl die Sache etliche Haken hatte, diirfte bekannt
semn. Aber es wire viel zu simpel anzunehmen, solche staatliche Fiir-
sorge sel nur durch duckmiuserisches Verhalten zu erkaufen
gewesen, wogegen bereits geringfiigige Unbotmifligkeiten gleichsam
automatisch repressive Mallnahmen ausgelést hitten. Da sind einige
Akzentuierungen notg. Von Literatur etwa glaubten die Funktionire
etwas zu verstehen, hatten sie doch irgendwie einmal Lesen und
Schreiben gelernt, Da mochte ein Wort oder eine Wendung, die thnen
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verdichtig vorkam, ausreichen, um - sagen wir mal - eine Druck-
genehmigungen zu verweigern. In der Musik hatten sie es etwas
schwerer, zumal thnen die Kenntnis der Notenschrift wohl nicht zu
Gebote stand. Aber zu Repisentationszwecken schien ihnen Musik
wie in Feudalzeiten unentbehrlich. Und aus Pr&sﬂge%ﬁnden entwik-
kelten sie viel Ehrgeiz. So konnte beispielsweise gleich noch etwas fur
die Statistik getan werden: mit mehr als 80 Orchestern war die DDR
- pro Kopf der Bevilkerung gerechnet - das orchesterreichste Land
der Welt. Nun mufiten die Orchester freilich noch mit Musikern
besetze werden. Da man freie Zuwanderung von auslindischen Musi-
kern nicht zulieff, war man genﬁti}g;t, dies mit eigenen Kriften zu
bewiltigen mit der Folge, dafl es mehr freie Stellen als Bewerber gab.
Das war schan fir die Musiker, nicht unbedingt fiir die Qualitit der
Orchester. Belennenisse zum Sozialismus oder auch Parteimitglied-
schaft wiren sicher willkommen gewesen, genétigt wurden Musiker
aber dazu nicht. Dafl mancher weniger Talentierte durch derartige
Bekenntnisse seiner Karriere aufzuhelfen versuchte, versteht sich.
Sicher gab es auch einige, die aus Uberzeugung fiir diesen Staat sich
engagierten und dennoch %.Itt‘ Musiker waren. Verwunderlich nur,
daf gelegentlich vollig iiberflissige Ergebenheitsgesten freiwillig
abgeleister wurden, etwa wenn christliche Singer sich bemiiffige fithl-
ten, auf sozialistischen Hofbillen zu tanzen. Solche Gesten mu%}en
letztlich nur dazu, die Berufsgruppe der Musiker in ein niche allzu
vorteilhaftes Licht zu riicken. Denn gerade diese Berufsgruppe hatte
im Vergleich zu anderen relativ wemg Grund zu klagen.

Ungemiitlich wurde es nur im Bereich der Rock-und Popmusik,
sofern aufsissige Texte ins Spiel gelangten, sowie im Bereich der
MNeuen Musik. Avancierte Techniken und Methoden hatten ja die
Tendenz, Unvorhersehbares zu produzieren. Das aber war fiir die
Funktionire ein Greuel, glaubten sie doch die Geschichte — und niche
blof ircendwelche Geschichten - fest im Griff zu haben, wobei nur
Unvorﬁemehl:mcs storen konnte. Fiir die Komponisten war das
héichst problematisch, sofern sie den Verlockungen neuer Klinge und
neuer Strukturen nachzugehen trachteten. Es gab natiirhich stets die
Alternative, im vermeintlich Bewihrten zu wursteln. Und diese
Alternative zu withlen empfahl sich, wenn man scharf auf Péstchen
war. Fiir Interpreten entstanden da kaum Probleme, da ja die meisten
von ihnen mit Neuer Musik so wenig zu tun haben wollten wie die
Funktiondre. Man brauchte sich nur mit dem traditionellen Reper-
toire zufriedenzugeben, und schon fand man beinahe glarte Wege.

==

Da Steffen Schleiermacher in seiner Titgkeit als Komponist,
Interpret, Lehrer und Organisator von Konzerten villig aut Neue
Musik fixiert ist, sollte man meinen, er habe es unter solcherart Bedin-
gungen besonders schwer gehabt in seiner Entwicklung. Er selbst
wiirde das wohl eher fiir abwegig halten. Schwierigkeiten - wo gibtes
sie nicht? - sind dazu da, um iibervunden zu werden. Schliefilich
hatte sich in den letzten Jahren, in der Zeit, als Steffen Schleiermacher
seine Akuwvitit entfaltete, auch im Bereich der Neunen Musik einiges
gEﬁndEn, WOVOon ﬂDI:h kut’?_. £ .‘:‘prL‘L‘hL‘n .‘!;L'in ‘n-'-"ird. ZunﬁChSl abt‘]‘
seien einige biografische Fakten genannt.

1960 in Halle geboren, studierte Schleiermacher in Leipzig Klavier,
Dirigieren und Komposition. Das Hauptfach Klavier absolvierte er
kurioserweise in der Tanzmusikabteilung. Er hatte sich vor dem
Studium mit Rockmusik beschifugr, solc%les aber nie - wie er ver-
sichert - éffentlich prakeiziert. Sein Lehrer war Gerhard Erber, der als
Mitglied der Leipziger Gruppe fiir Neue Musik einen anderen
Schwerpunkt setzte als den des Interesses fiir Rock- oder Tanzmusik.
Kompositionslehrer waren Siegfried Thiele und Friedrich Schenker.
Thiele - 1990 zum Rektor der Leipziger Musikhochschule gewihlt -
legte Wert vor allem auf handwerklich diszipliniertes Arbeiten, unab-
hiingig davon, ob sich dieses Arbeiten im eher tradinonellen Raum
oder auch in einem eher avancierten Raum bewegte. Schenker orien-
tierte mehr auf den Ausbruch aus traditionellen Bahnen. Fiir Schleier-

macher bedeutete das eine recht giinstige Konstellation, wie sie auch -

zu dieser Zeit an DDR-Hochschulen eher untypisch war. Er hat sie
genutzt. Nach dem Studium wurde er Assistent an dieser Hoch-
schule, eme Taugkeit, die er 1988 zugunsten freien Wirkens aufgab.
Bereits wihrend semer Studienzert existierte an der Hochschule ein
Studentenensemble, die ,Guppe Junge Musik”, deren Leitung
Schletermacher 1983 tibernahm. Eimige Studenten, die da mitwirkten,
bildeten - inzwischen zu Mitghedern u.a. des Gewandhausorchesters
avanciert — den Stamm des 1988 von Schleiermacher gegrindeten
Ensembles , Avantgarde®. Am Gewandhaus wurde 1982 eine Kon-
zertreithe mit ausschlieflich Neuer Musik installiert, genannt ,Das
neve Werk", seit 1990 unter dem Namen ,musica nova®. Anfangs
wurde diese Rethe von Friedrich Schenker betreut, spiter beteiligte
sich Steffen Schleiermacher daran. Seit 1989 leitet er sie allein.

Im Laufe der 80er Jahre wat allmihlich auch der Kompomst
Schlelermacher in Erscheinung, einigermallen spektakulir, als das
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Gewandhausorchester unter Kurt Masur 1986 seine ,,Musik fiir Pau-
ken und Orchester” urauffithree. Wichtige Auffithrungsgelegenheiten
boten sich in den folgenden Jahren, so 1988 bei den DDR-Musiktagen
in Berlin, 1990 bei den Wittener Tagen fiir zeitgendssische Kammer-
musik (mit dem ensemble modern) und dieses Jahr bei der Biennale in
Berlin.

Friithzeitig festigte sich der Ruf des Pianisten Schleiermacher, Zurr}al
hier auch einige Auszeichnungen mitspielten wie etwa ein Preis beim
Gaudeamus-Wetthewerb in Holland 1985 oder der Kramchsteiner
Musikpreis 1986. Bei solchen Gelegenheiten nutzte er die Chance,
weiterfithrende Anregungen aufzunehmen, so in Darmstadt durch
ein kompositorisches Privatissimum bei Helmut Lachenmann sowie
ein pianistisches bei Aloys Kontarsky. Letzteres legte den Grund
dazu, dafl Schleiermacher 1989 noch ein halbjihriges Zusatzstudium
bei Kontarsky in Kéln aufnehmen konnte. Mehrfach nahm er an
Dirigierkursen von Peter Eétvis in Ungarn teil. An der Ostberliner
Akademie der Kiinste schliefilich absolvierte er ein kompositorisches
JMeisterschiiler*-Studium bei mir. Konzertreisen fiihrten ihn in
mehrere europiische Linder sowie in den Nahen und Fernen Osten.

Uber einen Mann, der fiir Schleiermachers Entwicklung wichtg war,
seien einige Sitze mehr gestattet, nihmlich Eberhardt Klemm, einen
Leipziger Musikwissenschaftler, dessen akademische Karriere aus
ideologischen Griinden kaputtgemacht wurde. Klemm, ein Mann
mit einem weiten Horizont — er war w.a. Schiiler Blochs gewesen —
hatte in den 50er Jahren mehrfach die Darmstidrer Ferienkurse
besucht und sich durch theoretische Arbeiten u.a. zur Rethentechmk
in der DDR unbeliebt gemacht. Nach seinem Rausschmiff aus der
Leipziger Universitit mufite er sich lange Jahre mit Gelegenheits-
arbeiten durchschlagen, bevor er einigermafien gesichertals Leiter des
Eisler-Archivs an der Ostberliner Akademie der Kunste existieren
konnte, Ihm verdankr Schleiermacher vielfﬁ]ﬁ%\e Anregungen, nicht
nur musikalischer Art. Klemm, dessen Rehabilitierung geplant war,
verstarb im Juni dieses Jahres. Schleiermachers jiingste Komposition,
»Musik fiir Violine, Harfe und Kammerensemble® - gestern in Leip-
zig uraufgefithre - ist dem Andenken Klemms gewidmet.

Daf} Schleiermacher in den 80er Jahren doch recht gangbare Wege

fand, zeigen die genannten Daten und Fakten wohl hinreichend. Ich
hatte bereits erwahnt, dafl die Situation der Neven Musik in der DDR

— il

P—

in dieser Zeit sich gegeniiber der der vorangegangenen Jahrzehnte
verindert hatte. Das Eedarf einer kurzen Erﬁiulﬁrung. In den 60er
Jahren - von den 50ern braucht niche gesprochen zu werden - war die
Situation fiir Neue Musik katastrophal. Besonders nach dem Bau der
Mauer 1961 wurde versucht, die zuvor schon fixierten dsthetisch-stili-
stischen Positionen, als , sozialistischer B ealismus® bekannt, verstirkt
durchzuserzen. Abweichende Ansitze — und dazu sehérte alles, was
nur irgendwie mit Neuer Musik zu tun hatte - wur&en unterbunden,
soweit das moglich war. In diesen Jahren gab es tatsichlich Verbote
sowie alle nur erdenklichen anderen Schikanen. Das traf jene, die mit
dem isthetisch ganz aufs 19. Jahrhundert gerichteten ,sozialistischen
Realismus” nichts zu tun haben wollten. Nur vereinzelt kamen der-
artig abweichende Klinge zu Gehér. Komponisten, die solches
versuchten, fanden Unterstiitzung vor allem durch Paul Dessau, der
eben nicht nur Parteikomponist war, wie man auch heute gelegentlich
zu héren bekommut.

Imn Laufe der 70er Jahre kam die erwahnte Verinderung in Gang,
begiinstigt durch verschiedene Faktoren. Zum einen tendierten
immer mehr Komponisten meiner Generation dazu, Ausschau nach
anderen Wegen als den offiziell geforderten und gefirderten zu
halten, zum anderen fanden sich allmihlich auch Interpreten, die
solche Musik auffihren wollten. Dabei geschah erwas Merkwiirdi-
ges. Weil Neue Musik in den 60er Jahren wo nicht verboten, so doch
unerwunscht blieb, wuchs ihr ein krinscher Uberschuff zu, der aus
den Paruturen selbst kaum zwingend nachzuweisen wire. Diese
Neue Musik gewann so eine gewisse politische Brisanz, die thr ein
weitergehendes als nur isthetisches Interesse embrachte. In dem
Mafle freilich, wie sich solche Musik durchzusetzen vermochte,
wurde eben dieser kritische Uberschuft problematisch. Kein noch so
raffinierter neuer Klagng brachte die Mauer zum Einsturz (vielleicht
wollten das einige dieser Komponisten auch gar nicht). Mag sein, dafl
das auch einige Funktionire bemerkt haben {obschon sie sonst vor
allem sich dadurch auszeichneten, Realititen souverin ignorieren zu
kénnen). Im Laufe der 80er Jahre fand sich diese Neue Musik allmih-
lich im Zustand des Etabliertseins wieder, man kénnte auch sagen, im
Zustand einer gewissen Normalitit.

Gerade Leipzig wurde wihrend der 70er Jahre zu einem Zentrum der

Neuen Musik in der DDR, nicht zuletzt dank des Engagements der
Leipziger Gruppe fiir Neue Musik ,Hanns Eisler”. Dieses 1970
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egriindet Ensemble setzte sich intensiv ein fiir alles das, was zu dieser
Zeit sonst kaum Chancen hatte. Bereits wihrend seiner Studienzeit
gab es fiir Schleiermacher Gelegenheiten zur Mitwirkung in diesem
Ensemble, sei es als Pianist, oder manchmal auch als Dirigent. Bald
ergaben sich auch Auffilhrungsméglichkeiten fiir den jungen Kom-
ponisten. Dabei entwickelte Schleiermacher ein Gesplr fiir die
erwihnte Problemark. Eine Konzeption, die im wesentlichen
dadurch geprigt war, dem Chancenlosen eine Chance einzuraumen —
wihrend der 70er Jahre und noch zu Beginn der 80er duflerst ver-
dienstvoll -, mochte ihm so nicht mehr geniigen. Das mittlerweile
Ftablierte ist chancenlos, wenn es sich mifiversteht als das stindig
Bekimpfte. Wohl darum griindete er 1988 ein eigenes F,nse!nble,
nachdem er schon zuvor eigene Programmkonzeptionen mit der
~Gruppe junge Musik® testen konnte. Der z_uniichst_:rru{ereude
Name fiir dieses neue Ensemble , Avantgarde® ist natiirlich ein Pro-
gramm, freilich ein wenig von der Emduxcn Art des Achternbusch-
Slogans ,,Du hast keine Chance, aber nutze sie”.

Hier beginnt sich der eigentliche Sinn der Rede vom unwegsamen
Gelinde, in dem Exkursionen zu unternehmen sind, abzuzeichnen.
Inwieweit kann heute {iberhaupt noch der t‘;mpmch,rﬂvant%ardg: zu
sein, angemeldet werden, ohne sogleich ins womdglich Licherliche
abzurutschen? In der heutigen, oft allzuleicht postmodern genannten
Situation liegt diese Gefahr sehr nahe. Thr zu entgehen, diirfte es frei-
lich nicht gentigen, den Begriff Avantgarde einfach historisch einzu-
grenzen, Anvantgarde als aE;r;eschlossenes Phinomen zu entschirfen.
Andererseits 1st Eaem historischen Aspekt des Begriffs nachzugehen
unumginglich, denn natiirlich ist Avantgarde Lingst ein historisches

' Taktum. Aber was gehiirte zu ihr, was nicht? Diese Frage stellt sich
immer wieder neu, fiir konkrete Programmplanungen ergeben sich
dabei oft erstaunliche Méghchkeiten.

In Schleiermachers Programmen tauchen neben den geliufigen
Namen hiufig auch solche auf, die eher Aufienseiter waren, von Josef
Mathias Hauer iiber Erik Satie, George Antheil, Alexander
Mossolow bis Giacinto Scelsi. Da findet sich mancherlei Widerspre-
chendes, fast gegenseitig sich Ausschlieflendes. So zeigt sich hier nicht
eine simple Geradlinigkeit, sondern eher ein Geflecht héchst diver-
gierender Ansitze, die den historischen Begriff Awm%;fﬁe eigen-
tiimlich schillern lassen. Erst recht wirke das, wenn akruelle Arbeiten
‘in Relation zu diesem historischen Aspekt gesetzt werden, wobei
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Schleiermacher da eher zurtickhaltend operiert. Rein quanutany
nehmen aktuelle Werke einen weitaus geringeren Raum ein als mitt-
lerweile historische, z.B. der westeuropaisch-amerikanischen Avant-
garde der 50er Jahre. Der Ehrgeiz, miglichst viele Urauffuhrungen zu
bringen, liegt Schleiermacher ziemlich fern. Fiir den Einsatz akuueller
Werke gelten Qualitatskriterien, so unscharf, ja subjektiv diese auch
sein mogen. Auf diese Weise bleiben experimentelle Ansitze drau-
flen, die thren avantgardistischen Anspruch auf Uberfihrung von
Kunstin Leben durch gezielten Dillettantismus zu beweisen wrachten.
Méglicherweise ist auch das leicht paradox, insofern dem Insistieren
auf Qualitit etwas bemahe Konservatives anhaftet. Damitistauch ein
wesentlicher Aspekt des Komponisten Schleiermacher angedeutet.
Am Werkbeg‘iﬂp und seinen qualitativen Anspriichen hilt Schleier-
macher strikt fest. Sein Ehrgeiz richtet sich dabel weniger auf das
Erfinden nie gehorter Klange, als eher darauf, paruell Bekanntes in
neue, un gcw:’i nliche Konstellationen zu bringen. Dabei wird nie mit
Zitaten gearbeitet, allenfalls mit Stilzitaten, die freilich ihrerseits nur
auf den Bereich der historischen Avantgarde bezogen sind. Schleier-
macher bevorzugt klare, mitunter harte Konturen. Eine hichst diffe-
renzierte, feingliedrige Textur findet sich eher selten, wie z.B. in dem
Stiick ,Gesang des Apsyrtos* fiir Oboe, Klarinette, Klavier und 3
Schlagzeuger von 1985. Eher neiif:r zu einem gewissen Reduktionis-
mus in den Mitteln. Dazu pafit, dall Schleiermacher aufier der bereits
erwihnten , Musik fiir Pauken und Orchester® nur Werke fiir klei-
nere Besetzungen schreibt. Allenfalls Kammerorchestersticke wie
JKreon — Hommage a Varése® oder das ,Konzert fiir Viola und
Kammerorchester® bewegen sich im Grenzbereich zum groflen
Apparat.

Der kompositorische Ansatz mit seinen wechselnden Verweisen auf
Historisches - und betretfe dies auch nur die historische Avanegarde -
konnte postmodern genannt werden, allerdings nicht im Sinne einer
Beliebigkeit oder gar eines auftrumpfenden quri.ick ) P Qluer
dazu steht auch Schlelermachers Neigung zu konstrukuvistischen
Verfahren, sofern sich diese nicht verselbstindigen. Alldies verleiht
seiner Musik trotz ihrer formal klaren Konturen etwas irritierend Iri-
sierendes. Gerade das scheint mir ein spannendes Moment im oftmals
verwirrt-verwirrenden Kontext akruellen Komponierens zu sein.
Umso wichtiger, wenn in diesem isthetisch derzeit hischst unwegsa-
men Gelinde stets auf andere, je eigene Weise Exkursionen unter-
nommen werden.
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Schleiermachers Wirken als Komponist, Interpret, Lehrer und
Konzertorganisator in Personalunion gewann bereits zu DDR-Zeiten
ein besonderes Gewiche. In der neuen Situation haben sich da eimige
Akzente verschoben. Erstaunlich, daff diese Akzentverschiebungen
sich in diesem Falle als eher gerin%ﬁig,[g erweisen im Vergleich zu
anderen. Dal} neben den isthetischen Ungewiflherten, die freilich
auch als herausfordernder Reiz zu immer neuen Losungen wirken,
fiir Neue Musik stets die leidigen Skonomischen Probleme sich ein-
stellen, ist allseits bekannt. Um so bemerkenswerter, was durch
Schleiermachers Akuvitit in Leipzig alles so lauft, woran selbstver-
stindlich viele Leute thren Anteil haben, nicht zuletzt die Musiker des
Ensembles ,, Avantgarde®.

Gewil} haben auch andere Vertreter aus Schleiermachers Generation
ihnliche Wege zu gehen versucht, nicht in jedem Falle so erfolgreich.
Aber ein Name sollte hier doch erwihnt werden, nimlich Nikolaus
Richter de Vroe, der ebenso wie Schleiermacher als Interpret,
Komponist und Konzertorganisator wirkte. Von 1981 bis 1987 leitete
er in Berlin ein ,Ensemble fiir Neue Musik®, das erstaunliche Kon-
zerte zustande brachte. Die in Ostberlin besonders schwierigen
Organisationsbedingungen veranlafiten thn dazu, 1987 die DDR zu
veranlassen. Seitdem ist er Geiger im Sinfonieorchester des Bayeri-
schen Rundfunks. Er kann es nicht lassen: 1990 grindete er wieder
ein Ensemble fiir Neue Musik, diesmal in Munchen. Wenigstens ein-
mal, 1986, wirkten Richter de Vroe und Schleiermacher zusammen
bei einem Konzert mit Werken von Oliver Messiaen und Pierre Bou-
lez in Berlin.

. Wenn Steffen Schleiermacher heute ausgezeichnet wird, so ist das
sicher eine grofie Ermutigung. Gleichzeing kinnte es eine Belastung
fiir einen jungen Kiinstler sein, den eigenen Namen plétzlich in einer

Reihe mit Namen wie Hans Peter Haller und Pierre Boulez zu finden.

Hallers Name verweist zudem auf eine Liicke in Schleiermachers
Aktivirit, nimlich den Bereich der Elektronik. Hierzu mufl doch
nochmals auf die DDR-Situation verwiesen werden: in diesem
Bereich fehlten schlicht die technischen Grundlagen. Zwar hat z.B.
Georg Katzer sich sehr fiir Elektronik engagiert, an der Ostberliner
Akademie der Kiinste auch ein bescheidenes Studio einrichten kon-
nen, dessen Bedeutung freilich mehr darin lag, jungen Komponisten
einen ersten Zugang zu diesem Bereich zu erschlieflen. Schfeierma—
cher hatte nur am Rand seiner Titigkeit damit zu tun, als er erwa mit
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seinem Freund Josef Christof Stockhausens ,,Mantra®“ in Leipzig auf-
fiihrte, mufite er fiir die in diesem Falle (gliicklicherweise) beschei-
dene Elektronik selbst sorgen. Pierre Boulez hingegen gehirte als
Komponist schon friih zu den Bezugsgrofien fiir ihn, Als Planist hat er
denn Gfter auch Werke wie die 1. und 3. Klaviersonate gespielt. Was
die erwihnte mégliche Belastung betrifft, so vertraue ich darauf, daf
Steffen Schleiermacher die fiir ihn charakreristische, leicht ironische
Distanz auch zum eigenen Tun ins Spiel zu bringen versteht.
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Professor Wolfgang Sawallisch und Steffen Schlelermacher
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Professor Wolfgang Sawallisch

Verlethung des Preises

Zum Gedenken an Christoph und Stephan Kaske
verletht die
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ihren Preis 1991

HERRN STEFFEN SCHLEIERMACHER

Herr Steffen Schleiermacher hat sich im vergangenen Jahrzehnt in
den neuen Bundeslindern als Komponist und als Leiter des
Ensembles ,Avantgarde® in Leipzig einen hervorragenden Ruf
erworben.

Die Christoph und Stephan Kaske-Stuftung ehrt Herrn Schleier-
macher mit threm Preis Sesjahres 1991 als sc%mffenden Musiker und
Interpreten, der in seinem Wirken den Dogmen sozialistischer Kul-
wurpolitik mutig das Ideal der Freiheit der Kunst entgegengestellt hat.

Miinchen, im Dezember 1991

Der Suftungsrat
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Satzung der Christoph und Stephan Kaske-Suftung

Praambel

Im Gedenken an ihre S6hne Christoph und Stephan und im Bestre-
ben, deren Liebe zur Musik lebendig zu erhalten, errichten Karlheinz
und Christiane Kaske eine Stiftung zur Férderung der Musik und
threr Weiterentwicklung,

Destinatiire der Stiftung sollen vor allem hochbegabte, junge Musiker
sein. Forderungswiirdigkeit und Forderungsbediirfrigkeit sollen bei
der Vergabe von Preisen und Ausbildungsstipendien im Vordergrund
stehen.

Auch besondere Projekte des Musiklebens, an denen Nachwuchs-
krifte mitwirken, kénnen von der Stiftung gefordert werden.

§ 1 Name, Sitz und Rechtsstand

Die Stiftung fiihrt den Namen ,,Christgﬁh und Stephan Kaske-Stf-
tung®. Sie 15t eine rechtsfihige offentiche Stiftung des biirgerlichen
Rechts und hat thren Sitz in Miinchen.

§2 Zweck der Suftung

(1} Die Stiftung dient der Férderung von Kunst und Kultur, Sie ver-

folgt ausschliefilich und unmittelbar ﬁemeinnijtzige und mild-

tiuge Zwecke im Sinne des Abschnitts ,Steverbegiinstigte
Zwecke® der Abgabenordnung.

(2) Der Stiftungszweck wird insbesondere durch die Vergabe von
Férderungsmitteln in Form von Stipendien und Preisen an hoch-
begabte Musiker sowie die Unterstiitzung von kiinstlerischen
Projekten verwirklicht.

(3) Die Sﬁfrun%wk:nn thre Mittel auch anderen steuerbegiinstigten
Kérperschatten des biirgerlichen oder des 6ffentlichen Rechts zur
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Verfiigung stellen, wenn diese damit Mafnahmen nach Abs. 1
und 2 fordern.

§4 Sofrungsmictel

(1) Die Suttung erfiillt thre Aufgaben
a) aus den Ertrigen des Grundstockvermégens,
b} aus Zuwendungen, soweit sie vom Zuwendenden nicht aus-
t{nlici:klich zur Stirkung des Grundstockvermogens bestimmt -
sind.

(2) Ricklagen diirfen gebildet werden, soweit die Vorschriften des
steverlichen Gemeinniitzigkeitsrechts dies zulassen.

(3) Simtliche Mittel diirfen nur fiir die satzungsgemifien Zwecke
verwendet werden. Die Organe der Stiftung erhalten keine
Zuwendungen aus Mitteln der Stiftung.

§ 12 Vermogensanfall

Bei Authebung oder Auflisung der Stiftung fillt das Restvermgen an
die Hochschule fiir Musik in Miinchen. Diese hat es in einer dem Stif-
tungszweck entsprechenden Weise zu verwalten oder ersatzweise
einer Einrichtung mit dhnlicher Zweckbestimmung zuzufithren.
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