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Prof. Dr. Giinther Weil

Professor Dr. Giinther Weili

Begriilbung

Sehr verehrte gniidige Frau,

lieber Herr Professor Kaske,

sehr geehrter Herr Richard, verehrte Frau Richard,
meine sehr verehrten Damen und Herren,

mein diesjihriger Willkommensgrufl in der besonderen Atmosphiire
der Riiume der Carl Friedrich von Siemens Stiftung darf schon ei-
nen Hauch von Tradition fiir sich in Anspruch nehmen.

Nach Peter Haller, dem ersten Preistréiger. im Jahre 1989, den ich
ganz hesonders herzlich begriiien darf, haben Pierre Boulez fiir sei-
ne Schiiler, Steffen Schleiermacher und Gytrgy Ligeti fiir seine
Schiiler den Preis der Christoph und Stephan Kaske-Stiftung erhal-
ten. Gybrgy Ligeti hat im vergangenen Jahr unter anderem Herrn
Chen aus der Volksrepublik China unterstiitzt. Ich freue mich, dall
Herr Chen heute abend unter uns ist, und begriile 1hn sehr herzlich,
Der [liinfte Preistriiger ist nun am heutigen Abend André Richard.

Lieber Herr Richard, bitte gestatten Sie mir unseren Giisten 70 sa-
gen, daB Sie ein sogenannter "Insider-Tip" sind. Dieser von mir
sonst nicht geschitzte Begriff aus dem Neudeutschen trifft in Threm
Fall den Nagel auf den Kopf. GriBen des Fachs wie etwa Gyirgy
Ligeti, Gyorgy Kurtag und Wolfgang Rihm setzen sich riickhaltslos
fir Thr Werk ein. Gydrgy Kurtdg hat nach der Urauffithrung Threr
Komposition "Echanges"” fiir Orchester mit live electronics an Sie
geschrichen: "...Das ist die kilhne, absolut originelle Musik, die
kaum etwas gleicht und von der man gleichwohl glaubt, sie seit je-
her zu kennen. Sie ist erschiitternd und halluzinierend, im ersten Teil
sogar bestiirzend und hat dann ~ im langsamen Teil - diesen grofien
Atem des Universums, der mich, nicht muasikalisch, sondern als Vi-
sion, an die grobe Coda von Stockhausens "Hymnen' gemahnt. Und
dann das Englischhorn-Rezitaliv am Ende! Ich mochle sagen, das ist
genau die Musik, die ich schreiben méchie, aber ich wagte es noch
nie, etwas Vergleichbares mir auch nur vorzustellen. Ich flehe Dich
an: arbeite, schreib viel — viell, "

Johannes Adam hat sein Gespriich mit Thnen in der Neuen Zeitschrift
fiir Musik vom November 1991 betitelt "Unterwegs zu mir selbst”.
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Sie verstehen Komponieren als ein "terrain de recherche", was im
fibrigen fir die "Kunst der Fuge" ebenso zutrifft wie fiir das Spit-
werk von Ludwig van Beethoven und die "Intermezzi” von Johan-
nes Brahms.

Der Preis der Christoph und Stephan Kaske-Stiftung 1994 moge Sie
in der Unerbittlichkeit Thres schipferischen Ethos bestitigen und
bestirken. Wir freuen uns, heute abend Ihnen und Threm Werk be-
gegnen zu diirfen, dessen unverwechselbare Substanz die Kenner
riilhmen.



Prof. Dr. Jirg Stenzl

Professor Dr. Jiirg Stenzl, Wien

Laudatio: Omaggio a André Richard

Yerehrte Frau Kaske,

verchrter Herr Kaske,

verehrier Herr Professor Sawallisch,
lieher Herr Kollege Weild,

meine sehr verehrten Damen und Herren,
vor allem aber:

licher André und liehe Danigle,

Am 4. Dezember 1953 gelangte in dieser Stadt Luigi Nonos zweiler
Lorca-Epitaph, ¥ su sangre va viene cantando, unter der Leitung von
Hermann Scherchen zur Auffithrung. Nach Venedig zuriickgekehrt
schrieb Nono Karl Amadeus Hartmann, dem Leiter der Konzerireihe
"Musica Viva", und seiner Frau Elisabeth einen Brief. Riickblickend
auf ihr Miinchner Zusammensein heilit es da;

"Karl und Elisabeth licbe!

noch klarer war es in Miinchen was im Grund uns alle bin-
det; Musik-Leben (oder Leben-Musik: das ist dasselbe). Nur
das, aber wie! Und das ist noch stiirker als die Freundschaft,
Und nicht zufillig jeder von uns war zuerst mit Scherchen
(d.h, wirklich verstefen!) und heute alle zusammen in der
wunderbaren, wenn auch manchmal verriicklen Familie, un-
serer Familie.

Das Wichtigste, auch, dab wir nicht allein sind, diese
schlimme Einsamkeit, die heute viele Kiinstler kapuit gehen
lile; aber wir sind Menschen unter Menschen, und nur so sind
WIT.

Auch das, besonders, 15t heute verstehen.”

Ein Zeugnis aus den "heroischen Tagen” der Newen Musik der
flinfziger Jahre, doch gleichzeitig st dieser Brief viel mehr als das.
Ich zitiere ihn nicht, um dem genius loci zu huldigen oder um mah-
nend zu fragen: "wo ist er geblieben?”. Ich zitiere ihn auch nicht,
weil Du, lieber André, in den letzten Jahren einer der engsten Mit-
arbeiter Nonos gewesen bist, mehr als ein Mitarbeiter: Thr seid
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Freunde gewesen. Und ich zitiere ihn auch nicht, weil Dir und mir
seit dem 8. Mai 1990, seit Nonos Todestag, dieser Freund so bitter

fehlt.

Wir wissen, dall die Christoph und Stephan Kaske-Stiftung in Erin-
nerung an zwei junge Menschen errichtet wurde um "deren Liebe zur
Musik lebendig zu erhalten” und "zur Férderung der Musik und ih-
rer Weiterentwicklung". Der Stiftungszweck stellt uns — genan wie
jener vor vierzig Jahren geschriebene Brief Nonos an die Hartmanns
— gine Frage, die iiber die anfwiihlenden Erinnerungen an liche Men-
schen und deren Passion fiir die Musik hinausfiihren, Fragen, die mil
dem Musiker André Richard aufs engste verkniipfi sind,

"Was im Grunde uns alle bindet: Musik-Leben (oder Leben-Musik:
das ist dasselbe)." — Der 1944 in Bern peborene André Richard muB-
te sich den Weg zur Musik, mubte sich das "Leben-Musik” hart er-
arbeiten. Der Berner Metzgerssohn, der Kochlehrling im Bellevue-
Palace der Bundesstadt, entstammt keiner Familie, in welcher der
Umgang mit Kunstmusik zu den Selbstverstindlichkeiten gehirte,
ganz im Gegenteil. DabB jener 17jdhrige Lehrling, der durch Zufall
in cin Arien-Konzert von Renata Tebaldi geriet, auf dem Heimweg
den Entschluf fabte, Singer zu werden, wirkt im Rickblick wie ein
Mirchen — oder eine perfekte Selbstinszenierung. Wir ahnen nur,
welcher Energie es bedurfte, Bern, die deutsche Schweiz zu verlas-
sen, im franzésischsprachigen Genf, neben dem Beruf als Koch, das
Gymnasium, die elementare Musikausbildung und die Anfinge des
Klavierspiels nachzuholen. Fast unvorstellbar, wie der bereits 23jih-
rige André Richard neben einer zeitlich und physisch auBerordent-
lich anstrengenden Berufstitigkeit ein ganzes Theoriestudium und
eine Singerausbildung absolvieren und 1972 mit einem Theorie-
lehrerdiplom abschlielien konnte. Er war bereits Lehrer, dann beam-
teter Professor am Genfer Konservatorium, als er bei André Fran-
gois Marescotti ein Kompositionsstudium begann. Sein Leben war
zu einem "Musik-Leben oder Leben-Musik"” geworden, in welchem
sich seine Frau Daniéle, das kleine Tochterchen Amélie und er, der
Konservatoriwmsprofessor, gesichert hiitten einrichten kisnnen, Aber
nein: "Jedes Mal wenn ich in eine gesicherte Position komme, wer-
de ich nerviis”, erziihlte er einmal riickblickend. Der 31jihrige hir-
te auf den Rat unseres gemeinsamen Freundes Philippe Albéra, der
ihn nach Freiburg i.Br. wies: "Verschwinde von hier! Hier kannst
Du Dich nicht mehr entwickeln"”, hatte er ihm gesagt. André verlieb
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die gesicherte Position, bestand die Aufnahmepr iir die Frei

; . bests priifung fiir die Frei-
burger Musikhochschule, 1978 die Staatliche Musikihr&rl’riiﬂi:!g
im Fach Gesung um_i wurde 1980 Geschiiftsfilhrer im Institut fiir
Neue Musik der Musikhochschule Freiburg. Den Gesang hatte er mit
der AbschluBpriifung buchstiblich abgeschlossen.

Die Begegnung mit den Komponisten Klaus i
Fern_c}rhnugh hatte auf den krﬁftigen Berner aus G;?r::iru ;’T*ij:;:]l:
gv_:w_lrkt: Diese Komponisten sprachen iiber Musik in einer :'n’ir'ctlsu
dllﬂ in Gfm!' villig unbekannt war. André Richard verschlug es zu
niichst einmal die Sprache angesichts von Klaus Hubers huﬁrcnd
intensivem Fragen nach den Moglichkeiten einer musikalischen
Aulssage und deren kompositorischer Strukturierung, (ileich;;citi
Elmr:an Ferneyhoughs genial einseitige Art, ganz und nur in dc:'-Mf
sik Zu Ie!:en, komplexeste und gleichzeitig von Ausdruck berstende
Gebilde in kalligraphischen Partituren zu fi xieren,

Klaus Huber hatte gemeinsam mit seinem damaligen Studenten
Arturo Tamayo das Institut fiir Neue Musik gegriindet,

"1980 - so Klaus Huber — stieB ein anderer meiner chemaligen Stu-
d;nten 20 unserem Team. André Richard verdankt unser Institut
nicht nur eine endlich funktionierende Durchdringung ohne Biirﬁkr -
tie [...], den professionellen Ausbau unserer Bihiimh?:k des 20 Juh‘r-
Ilun_dcrm [...], die sukzessive Ausdehnung unserer Tiuigk:::il: liber
l-re,llburg__ hinaus und die Realisierung von Projekten gréBerer Trag-
weilte, d_m ohne ihn nicht miglich gewesen wiiren. So bildete er !'3334
den Solistenchor des Instituts fiir Neue Musik, der aus den Siingern
(Studenten), die im Nono-Portrit[-Kanzert] mitgewirkt hauL::- gIiu:r—
auswl'mhs und studierte mit ihnen den Chorpart fiir die Urauffiihrung
von Nonos Prometeo an der Biennale 1984 in Venedig cin, wie 'ulcﬁ
die Auffihrungen der iiberarbeiteten Zweitfassung im }r’nf etjzden
:I]:éra};_dcrl Scala in Milano. [...] Richard ist inzwis:hen in mihr als
S ;llcolﬁj ;;Lm Herz des ganzen, nicht un komplizierten Orga-

So Klaus Huber 1986,

h]." erster Kreis scheint sich zu schliefien. Klaus Hubers Worte iiber
semen echemaligen Schiiler, dann seinen Mitarbeiter, Freund und
Dmgunten, fiihren uns zu Nono zuriick: "Musik-Leben :[{JdEI“ | ehe?]-
Musik: das ist dasselbe), Nur das, aber wie! Und das jst - k‘1 il

ker als die Freundschaft." i
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1987 fiuberte André Richard: "Mit Tinen umgehen zu .duEl!’?n._ ist 4]3:]2
absolutes Privileg. Ich habe das Gefiihl, dab es mf.d,“l G".c:; E;:u-.-
Kraft gibt, die man noch gar nicht kennt. Kompmmunel?.l sin o
oebote an den Hirer, spezifische neue Erfahrungen zu 1:131. m!;:m o
ponieren heibit, Basisarbeit leisten.” Aus diesen Worten s.pnF o
Erfahrung dessen, dem nichts geschenkt u:or-;_icp 155, umi :'.Iitu ;;E-Mu_
niger Weg zum — wie er selbst sagle — Privileg" des "Le

sik" fiihrte,

André Richard ist Komponist, Dirigent, IChﬂri::nF::n ‘Dlr%am;rf‘c::‘:
und, seit 1989, Leiter des Freiburger Exp::r_unentals.?u?ims. er :,_lnc
ri::hiﬂlmhcl-sn flung des Stidwest I'unlgs: wie anderls soll m_m}ﬂscelicn
berufliche Titigkeit, sein Leben bezeichnen als ITII.I1 :J"em Emf_ e
Wort "Musiker". Doch ist Nonos "Nur das, aber wiel” beizufigen.

Von der "wunderbaren, auch weni I'I'laﬂl':hml:'ll verriir:}zt_?n lemni:;:“
schrieb Nono an Hartmann; in einem zwei Tag:u Itru wé;[-ldn den
"maestro carissimo” geschrichenen Bnaf an l'imr_ml]nd L_}:rlf:mﬂ_
sprach Nono von der "Scherch:::ll—Bande und lﬂt.‘,;:'IITL am:! e
mann, Henze, Maderna, auch Liebermann, Kcn.li 15‘ _f gnlhemh:n
Dallapiccola. Tm bewegenden Nachruf Dal[apnlcj,u as auf Scl iy
siehen Worte, deren Essenz auch auf André Richard, auf sein

sik-Leben oder Leben-Musik” zutreffen:

"Alles, was man iiber seinen Charakter, seine H.iirts gc;ﬂg;l
hat, entspricht der Wahrhei. ?u“!an hulitc_lmanluhm.sl en I.:;n
druck, daB er auf die andern keinerlei Ruukmchll nahr_m:. as
war aber oft nur Tiuschung: er handelte so, weil er n1ciil an-
- ders konnte [...]. Er stellte an die hr:ff_:lern [...] sehr hohe %nt;
spriiche. Aber wenige wissen, was fir Anspriiche er an sic
selber stellte.”

Es ist kein Zufall, dal} sich auch Schvzrc_hflz.n, der Sohn Em}f; ‘B:J_I:in::f
Gastwirtes, den Weg zum "Leben-Musik gegen ungezil EL MI. :}:
stinde erkimpfen mubite. "Schcrc‘r}cn-_ﬁ_ande hiels, von El.l't;;[] .ﬂu]:i 3
Ethik in die Pflicht genommen sein. Diese Mua:nk-l[*}tmk schlo :
sik als bloBes Spiel, als Verzierung und Fremcnhcli‘:stngduhngh::\.lﬁ_.
Musik hat mit dem ganzen Menschen zu tun und:.:ngﬂ_gier_t Ln‘ ‘t‘h
schen vollumfinglich. Billiger, mit geringerem Einsatz, gm?, v._tLb n.a::i“
Scherchen und fiir Scherchen nicht — und geht es heute huhf Ir.:m.‘
nicht, Das ist mit Nonos "Scherchen (d.h. wirklich verstehen!)” ge-

meint.

R

Es gibt in Andrés Biographie Briiche, geradezu brutale Wechsel:
Von Bern nach Genf, von Genf nach Freiburg, vom Gesang zur
komposition, vom Freiburger Institut ins Experimentalstudio. Bei
keinem dieser Wechsel aber wurde die vorangegangene Etappe er-
ledigt, ganz im Gegenteil: Ich glaube, daB es in diesem Leben nichis
Erledigtes, Abgeschlossenes gibt. Aus Deinem Franzosisch ist die
Stadtberner Intonation, aus Deinem Hochdeutsch das Franziisische
herauszuhtren. Das Bernische: Die Art, direkt und ohne Umschwei-
fe die Dinge in die Hand zu nehmen und konsequent, auch gegen
scheinbar riesige Hindernisse, zu Ende zu fiihren: das in Genf Fr-
lernte: Studenten zu unterrichten, mit angehenden Musikern zu ar-
beiten und, das Entscheidende und keineswegs "Aulermusikali-
sche”: In Daniéle jenen Menschen gefunden zu haben, der Dich vor
— ich zitiere wieder Nono - "dieser schlimmen Einsamkeit, die hen-
te viele Kiinstler kaputt gehen 146t" bewahrte und mit der zusam-
men eine Familie entstand, die man — leicht schmunzelnd - mit
"wunderbar, auch wenn manchmal verriickt, unsere Familie"” he-
zeichnen darf.

SchlieBlich Freiburg: Der héchste Anspruch ans Musikmachen, ans
Komponieren wie ans Interpreticren, ein Anspruch, der stets auf die
Sache, auf die Musik bezogen ist. All das hat sich in der Person des
Musikers André Richard summiert. Doch diese Summierung énthob
ihn nie seiner Selbstzweifel: Kaum Je duBert er Worte der Zufrie-
denheit iiber das, was er gemacht hat, sei es eine Auffihrung, sei es
cine Komposition. Da steckt auch ein Gutteil Deutschschweizer Erbe
drin: Selbstsicherheit ist ein Lied, das man dort nicht gelernt hat,
und das tilgen auch zwanzig Jahre Leben im Ausland nicht.

Allen Werken André Richards liegen grundsiitzliche menschliche
Fragestellungen zugrunde, und es fillt nicht schwer, dieses Grund-
sitzliche mit der im Zusammenhang mit Scherchen angesprochencn
"Musik-Ethik" in Verbindung #u bringen. André Richard beginnt mit
der Niederschrift einer neuen Komposition erst, wenn er - nach lan-
gen Vorstudien - eine cigene Verfahrensweise gefunden hat, die cs
ihm erlaubt, diese Ausgangsproblematik vollstindig in einen musi-
kalischen Prozel zu transformieren. Was seine Werke mitteilen, ist
auf diese Weise voll und ganz in Klingendes umgesetzt worden. Es
ist durchaus kein Zufall, dab in seinem schmalen Oeuvre bisher die
Vokalwerke fehlen. Ein erklirender, gesungener Text erschien ihm

wohl als ein zu leichter Weg, Auf "leichte Wege" aber wird André
nie zu locken sein.
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Die Summierung von Lebenserfahrungen, von der ich gesprochen in Deinem "Leben-Musik"
habe, steht auch hinter dem ersten seiner heute als giiltig anerkann- | auch, wie gliicklich wir sin
ten Werke, den fardins von 1976. Dazu der Komponist: | weitergehst und fiir uns af]

getan hast. Dieser Preis sage Dir aber
d, dabl es Dich gibt, daB Du Deinen Weg
5 5 . ST =
e neue Wege und neue Giirten erky ndest,

"Jardins fir Flote und Altflote werden im Konzertsaal als
‘musikalisches Theater' gespielt. [...] Das Stiick besteht aus
filnf Hauptteilen, den 'Girten' (‘jardins') die durch kiirzere
Wege miteinander verbunden werden. [...] In jedem 'Garten'
findet der Interpret andere Klangwelten vor, da dort jeweilen
andere Mdéglichkeiten der Flote kultiviert werden. [...]
Indem er wandert, gelangt der Interpret (der Mensch) in eine
neue Umgebung, in 'Girten' mit anderer Vegetation. Dabei
wurde jeder 'Garten' als eine Art poetischer Situation entwor-
fen innerhalb derer sich die Musik nicht besonders entwickelt.
Durch die Wahl der 'Gérten' und "Wege' hingegen entsteht
eine jeder Auffiihrung eigene individuelle Entwicklung."

Als André Richard die Sardins komponierte, hatte er sich eben aus
dem "Genfer Garten" in den Freiburger — mitl seiner so herausfor- |
dernd andern "Vegetation” — begeben. Das Werk plaudert nicht au-
tobiographisch, und doch ist das, was hinter ihm steht und ins Mu-

sikalische umgesetzt wird, ohne den vorangegangenen Lebensweg

nicht denkbar. Wir haben gesehen: Es sind seither weitere "Gérten”

mit "anderen Vegetationen" hinzugekommen. Mehr noch: Andrés

Weg und die spektakuliren Erfolge mit dem Experimentalstudio

standen und stehen in engster Yerbindung mit jenem Luigi Nono,

dessen letzte Werke im Zeichen eines Wortes von Antonio Machado

stehen:

"Caminantes, son tus huellas el camino, v nada mis:
caminante, no hay camino, se hace camino al andar.

. | : André Richard und Prof lirg Ste
Wanderer, deine Spuren sind der Weg, sonst nichts; | e

Wanderer, es gibt keinen Weg. Weg entsteht im Gehen".

Mit Sicherheit wirst Du, lieber André, den Preis der Christoph und
Stephan Kaske-Stiftung nicht als einen weiteren "Garten" verstehen, ,
in dem Du Dich behaglich einrichtest, kaum als ein Innehalten anf
Deinem Wege von einem "Garten” zum nichsten, Nimm diesen Preis
als wirklich verdiente Anerkennung fiir all das, was Du als Musiker '

e
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1 Professor Woltfgang Sawalisch

Yerleihung des Preises

Zum Gedenken an Christoph und Stephan Kaske
verleiht die

F‘j/z{/v,a/zy?/é{ ncd '/A;x fore Tomsde /’ff//ﬁm«y

ihren Preis 1994

e —— -

HERRN ANDRE RICHARD

André Richard hat mit seinem bisherigen OEuvre die Musikwelt
aufhorchen lassen. Jenseits des Musikbeiriebes sucht er in seinen
Werken seinen eigenen Weg, der fiir ihn existentiellen Stellenwert
besitzt.

Die Christoph und Stephan Kaske-Stiftung chrt mit ihrem Preis 1994
Herrn André Richard, dessen Verstindnis des Komponierens als ein
“terrain de recherche” den Zielsetzungen der Stiftung in besonderer
Weise entspricht. '

André Richard und
Prof, Wolfgang Sawallisch

Miinchen, im Juli 1994
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Christiane Kaske,
André Richard

Prof. Dr. Karlheinz Kaske,

1
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André Richard

Sehr verehrte Frau Kaske,

sehr geehrier Herr Dr. Kaske,

sehr geehrie Mitglieder des Stiftungsrates und des Kuratorinms der
Christoph und Stephan Kaske-Stiftung

meine sehr verehrten Damen und Herren,

sicher haben einige Menschen unter uns das Phiinomen erlebt, dali
der Geist auf einer Reise im Zug wunderbar belebt werden kann. In
Freiburg stieg ich letzthin in den Zug nach Frankfurt, Es ist 7.00
Uhr morgens friih. Auf dem Bahnsteig stehen schon einige Reisen-
de mit Aktentaschen. lm angekommenen Zug befinden sich Ge-
schiiftsleute aus der Schweiz, einige an Laptops arbeitend, andere
den Wirtschafisteil einer anslindischen Zeitung lesend. Ich setze

mich in ein noch leeres Abteil, es kommen zwei Herren dazu. Aus

den Koffern ziehen sie ihre Akten herver und beginnen eilrig zu

studieren. In Karlsruhe steigen neue Geschiiftsleute in den Zug. Ein

Herr kommt in unser Abteil, er war mit den beiden anderen verab-

redet. Der Zug ist fast voll besetzt. Die Leute vertiefen sich in ihre

Geschifte. Umsteigen in Mannheim in den ICE aus Miinchen —

Stuttgart. Nun ist der Zug berstend woll, hauptsichlich von Ge-

schiittsleuten besetzt, ein Hohepunkt beginnt. Die Laptops klappern,

Strategien fiir kommende Gespriche werden entwickelt, iiber Ren-

tabilitit und Gewinn wird gesprochen. Wie fiir eine Vorstellung

bereiten sich die Akteurs auf ihre Sitzungen und Geschiifte in Frank-

furt vor. Es wird mir klar, sie beherrschen die Dinge, sie sind die

grauven Eminenzen und lenken das Geschehen!

Ich frage mich: was hat meine Musik, meine musikalische Well mil

dem allem zu tun?

Einfahrt in Frankfuri. Ich tauche in die Stadt ein, Geschiifte, Ban-

ken, Geschiftshochhiiuser und Wolkenkratzer, zwischendurch anf

der Straffe eine gewalltdlige Schligerei zwischen zwei Miinnern,

gine Gruppe von Zuschauern am Rande, pliitzlich Polizei! Etwas

spiiter befinde ich mich in der Oper Frankfurt im Biiro des Inten-

danten. Wir sprechen iiber Musik,

Noch vor einer halben Stunde hatte ich mich in der Konfrontation
mit der reisenden Geschiftswelt als einer von einem andern Plane-
ten kommend gefiihlt. Oh, meine Gedanken, firchterlich! Zu einer
"quantité négligeable”, zu einer belanglosen Minderheit gehirend

e (0 =



hatte ich mich gefiihlt. Und doch waren wir, so schien mir, im glei-
chen Zug auf der gleichen Reise!

Natiirlich. ich habe es schon angedeutet, kann bei mir in Anbetracht
von solch "schiefen Gedanken" die Kurdinaltlragg aufkommen:
"“Warnm setze ich mich eigentlich fiir die Musik ein und warum
schreibe ich Musik?" Diese Frage werde ich hier wohl kaum healni-
waorten konnen: dafiir erziihle ich jetzt von anregenden Dhscrfatm;
nen und Gedanken von meiner Arbeit, so quasi als "Momentbilder
aus dem Innern.

Im Experimentalstudio der Ilf:iprich-I'Stmbcl-SLifl_ung kﬂ:}l}ﬂn wi.r
Klinge mit dem Computer dreidimensional an_ﬂlysmrtn. Die ausge-
druckten graphischen Bilder zeigen die '_lehuhcn ‘11}11-1_Luutsturken
iiber einer Zeitachse, die die Dauer der einzelnen Teiltéine darstellt.
Diese kleinen Bilder, die iibrigens wie Berglandschaften ausschen,
kisnnen als Symbol fiir Leben verstanden werden, Man kann aus ih-
nen erschen, daB der Klang in drei Abschnitte aufgegliedert werden
kann: die Entstehungsphase, wie ein Ton entsteht, was hmn_u Anrei-
fen oder Anschlagen einer Saite passiert; die Haltephase, bei der der
Ton mehr oder weniger stabil steht, und die Ausklingphase, in der
der Ton eben ausklingt und abstirbt. Also Ei.ﬂfﬂﬁ!l?l gesagl: Geburl,
Leben und Tod. Erstaunlicherweise ist bei einem Klang _'.jfe
Entstehungsphase der entscheidende Abschnitt, denn in ihm wird
durch das Anschlagen, Anblasen oder Anreifien, wir sagen !:_he Al-
tacke, die Klangfarbe, der Charakier des Klanges ]Jesummt.lahnhch
wie beim Menschen chenfalls die ersten Lebensjahre bestm_lmand
sind. Somit kann ein Ton und im iibergeordneten Sinn Musik, als
Zusammenfassung von Klangwelten, als ein immer neues Wunder,
als ein Symbol fiir Leben stehen.

Die Triade "Entstehen-Klingen-Vergehen" kann man noch in anr:h:t
ren Zusammenhiingen mit Musik finden. Im letzten Jahr habe ich bei
den Salzburger Festspielen eine heeindruckende Erfahrung malulzhcn
kinnen, Fiir die Auffithrung von Luigi Nonos Werk "Prometeo ha-
hen der Veranstalter, der Dirigent und ich nach cinem gtmgnet?_u.
Raum gesucht. Nach Besichtigung einiger Riume untersuchten wir
am Ende die Kollegienkirche. Diese Kirche h_s_me Zwar eine oute
Atmosphiire und wics auch einige Qualititen fur leise I_(lzmg& auf,
war aber wegen des viel zu langen Nachhalls und der dlffusen‘ﬁh—
strahlung der Klinge fiir das lelmklangknnztpt von _.\Imm ahm_lut
ungeeignet. Mun gab es aber keine andere, geschweige denn eine
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bessere Moglichkeit in Salzburg "Prometeo” aufzufithren, und so
haben wir uns auf den Versuch eingelassen, die Akustik in dieser
Kirche abzufindern. Zuerst wurde also der Raum, in unseremn Falle
die Kirche, akustisch gemessen. Diese Messungen ergaben, dall die
tiefen Frequenzen bis zu 12 Sekunden und die hohen zwischen 6 - §
Sekunden nachhallten. Mit dem zustindigen Team der Festspiele
entschlossen wir uns, die 43 Meter hohe Kuppel iber dem Mittel-
schiff auf 12 Meter Hhe durch das ganze Lang- und Querhaus mit
einem durchsichtigen Plastiksegel abzudecken. Danach wurden 1000
Stithle mit Glaswolle unter den Sitzflichen versehen. Schwere Vor-
hinge zum Verhiingen der Bogeneingiinge wurden vorbereiter. Ich
erstellte Pline zur Raumklangkonzeption und Aufstellung der vier
Orchestergruppen, der fiinf Solistengruppen sowie des Chores, alle
auf unterschiedlichen Hoéhen und im ganzen Raum verteilt — viele
anrcgende Hinweise zu dieser Arbeit, z.B. zur Aufhiingung der Laut-
sprecher oder iiber die Hohe der Klangkorper im Raum, gab mir der
erfahrene Meister Prof. Hans-Peter Haller, der heute hier unter uns
weilt — Mehrere Male habe ich die Kirche aufgesucht, darin gesun-
gen oder gesprochen, und habe dann immer wieder versucht mir
vorzustellen, wie diese oder jene Stelle der Partitur mit den geplan-
ten Vorkehrungen klingen wiirde. Einige davon hatte ich im letzten
Moment vor Baubeginn noch abgeindert. Diese ganze Vorarbeit
hatie sich auf 1 1/2 Jahre erstreckt und konnte bis zur ersten Probe,
und zudem wegen des nicht vorhandenen Publikums nie getestet
werden. Der geplante Klangraum wurde gebaut, es gab kein Zuriick
mehr, und die Sorge, ob alles richtig entschieden wurde war enorm.,
Dann kam die Musik, die ersien Proben und damit auch eine grole
Freude, es klang! Die Auffithrungen wurden zu einem unvergelli-
chen musikalischen Ereignis. Der Raum war voll mit Klingen. voll
mit unbeschreiblicher Musik von Nono. Nebenbei, ein Rezensent
einer bekannien Zeitung schrieb danach, ich zitiere: "Selten diirfte
er (André Richard) solch optimale akustische Bedingungen vorge-
funden haben.”
Am Morgen nach der letzten Auffithrung ging ich in die Kollegien-
kirche zuriick. Die Musik war in den Mauern verhallt, im Ranm aus-
geklungen. An ihre Stelle trat Lirm von Abbauvarbeitern, die sich
bereils anschickten, diesen einmaligen akustischen Raum zu zersio-
ten. Die Triade Vorarbeit, Ausbau, dann Klang, Musik und am
Schlul Abbau, Zerstérung wurde mir verstindlich. Ich war unglaub-
lich verstort, dicses Klangerlebnis, diese Musik sollte so nie mehr
hisrbar sein? Der Abbau der Biihnen und Podeste machte weiter Fort-
schritte, und irgendwann in Verbindung mit dem Einpacken der rie-
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sigen Partitur von Nono leuchtete mir der Gedanke zu, dalk die Mu-
sik ja auch besteht, wenn sie nicht klingt. Sie ist niedergeschrieben
in einer Partitur. Man kann diese 6fftnen, die Musik, die darin fest-
gehalten ist, lesen — ein paar glickliche Menschen kiénnen sie auch
in ihrem Innern hiiren = und irgendwo, irgendwann kann sie wieder-
belebt werden, und sie fiihrt uns dann zu neuen, iiberraschenden und
uncrhirten Hishenfliigen. Ein wunderbarer Trost.

In "Chronik meines Lebens” schrieb Strawinsky: "Die Musik ist
nicht imstande irgend etwas auszudriicken, ein Gefiihl, eine Haltung,
einen psychologischen Zustand”.

Diese Aussage klang wie eine grobie Dissonanz in mein Gesangs-
studiom. Lernte man als Siinger nicht hauptsichlich den Ausdruck,
etwas ganz Bestimmtes auszudriicken und darzustellen? Strawinsky
sagt noch weiter: "Die Daseinsberechtigung der Musik besteht nicht
in dem Vermigen, Gefiihle auszudriicken”. Auch dieser Satz mach-
te die Verwirrung des Musikstudenten nur noch griBer. Alle Kom-
militonen der Gesangsklasse und der Lehrer noch dazu hatten doch
ihr Leben dem sogenannten “Schonen", Meloditsen und Emotionel-
len verschrieben, und Strawinsky hiitte mit diesen Sitzen eigentlich
der bezeichnete Feind sein miissen. Seine Musik hatte meine Ohren
jedoch schon umgewandelt.

Heute kann ich Strawinskys Worte sehr wohl versichen, und die
Aussage "Der Grund des Seins der Musik besteht nicht in dem Ver-
migen Gefiihle avszudriicken” hat geradezu eine wohliuende Wir-
kung auf mich. Und wenn ich schon von Wirkung spreche, es ist
natiirlich nicht abzustreiten, dafl die Musik durch eine ganz essenti-
-¢lle und eben nicht verbalisierbare Schiéinheit Gefiihle in uns hervor-
zurnfen vermag. Rilke beschreibt uns diese in der ersten Duineser
Elegie: "Denn das Schiine ist nichts als des Schrecklichen Anfang,
den wir noch gerade ertragen, und wir bewundern es so, weil es ge-
lassen verschmiht, uns zu zerstéren.”

Wer unter uns wiirde sich wohl bewult nach einem solch schreckli-
chen Schonen sehnen?

Es muB also eine Schinheit geben, die aullerhalb unserer subjekti-
ven Gefiihlswelt liegt, die eine ganz andere leuchtende Kraft besitzt,
und die uns in den meisten Fillen besser trosten kann.

In seinem Buch "Les testaments trahis" schreibt Milan Kundera fol-
‘gende bemerkenswerte Zeilen: "Ich erinnere mich an die traurigen
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lahre, die ich am Anfang der russischen Besetzung in Bihmen ver-
bj:acht habe. Damals verliebte ich mich in Varese und Xenakis: die
Bilder von objektiven, aber nicht existierenden, klanglichen Welten
haben mir von einem Dasein gesprochen, das von der aggressiven
und platzeinnehmenden menschlichen Subijektivitit befreit i5t; sie
haben mir von der sanften inhumanen Schinheit der Welt vor und
.T.'ach dem Voriibergehen der Menschen gesprochen”. (Milan Kundera
Les testaments trahis” essai Gallimard p- 89, 1993)

Vor wenigen Jahren war ich in Paris am Gare du Nord Au genzeuge
einer fijrc_hter!ich gewalttitipen Szene. Mindestens 30 Personen war-
teten in einer Reihe am Taxistand und schauten wie hypnotisiert zu
wie zwel Taxifahrer einen absolut hilflosen Nordafrikaner am BD_.
dl.‘.]ll zusammenschlugen. Ich befand mich auf der andern StraBensei-
e in emem anfahrenden Taxi und kam selbst mit dem eigenen Ta-
xl|fahr-.:r wegen meinem crregten Ausruf "Sie miissen aufhéren!" in
einen fast handgreiflichen Konflikt.

Die Szene hat mich lange beschiiftigt, ich konnte einfach nicht ver-
SlEhElll an was es lag, dall bei diesem Drama niemand es wagte ein-
zugreifen, dall keiner hinging um etwas zu unternehmen. um die
Gewalltitigkeit zu stoppen, Ich habe dann begonnen, die Sache zu
veruelen_ und schrieb unterschiedlichste Uberlegungen zu dem Vor-
gang auf mit dem Ziel, sie in einem Stiick zu verwenden. Ireend-
wann bin E{:h dann bei meinen Untersuchungen auf ein Gedicht von
Kurl‘ Marti gestoBen, das ich nun in einer dem Mittelhochdeutschen
fihnlichen Sprache vorlesen werde.

: S S
wa chiemie mer hi wa kidmen wir hin?

wo chiemte mer hi
wenn alli seite

wo chiemte mer hi
und niemer giengti
fiir einisch z'luege
wohi das me chiem
we me gieng

Kurt Marti

wo kiimen wir hin

wenn alle sagen wiirden
wo kiimen wir hin

und niemand wiirde gehen
um einmal nachzusehen
wohin man kiime

WEnn man ginge

Das GFdjchl zeigl eine gewisse Verbindung zu dem Vorgefallenen
n Paris. Fiir meine Komposition wollte ich aber keinen Text ver-
wenden. Aus dem empirischem Wissen, daf die Qualitiit oder bes-
ser die Kraft des Klanges in dem Augenblick erscheint, wo das Wul‘t
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keine Einwirkung mehr auf uns ausiiben kann, wollte ich den Inhalt
meiner Uberlegungen eben mit rein musikalischen Mitteln lisen,

Als mir das Inhaltliche endlich klar war, unternahm ich den Versuch,
eine Lamentation zu schreiben. Eine Klage iiber den Verlust, iiber
die abhandengekommene innere Energie, geistige Priisenz und
Entscheidungskraft. Eine Lamentation, allgemein tber das Abhan-
dengekommene, in dem eine Hoffnung auf Veriinderung eines Zu-
standes, eines Geschehens lige. Man kann es kaum glauben, aber ich
habe ernsthaflt danach gesucht, wie sich in diesem Kontext etwas
Fehlendes, das eine fruchtbare Veriinderung eben nicht erméglicht,
wie sich dieser negative Inhalt musikalisch darstellen liefe, Die
Aunsgangsidee als negative Ausserung mubBite ich dabei schnell auf-
geben, da meine musikalischen Ideen eigentlich immer etwas Posi-
tives ausdriicken. Ich mufite einsehen lernen, daB es einfach gar
nicht ging, das Fehlende oder einen Verlust auszudriicken, daf das
was ich beklagen wollte und auferhalb der Musik auch wirklich feh-
len kann, in eben diesen musikalischen ldeen inhirent vorhanden
war. Schon allein jeder Klang hat seine eigene Kraft, sein eigenes
Leben, und was sollte man zu den objektiven klanglichen Welten
und deren schrecklicher Schinheit sagen? Und nicht zuletzt bringt
doch jeder Zuhdrer seine Aufmerksamkeit ein, er unternimmt etwas,
um zuzuhiren!

Aus diesem gescheiterten Versuch habe ich etwas mehr iber den
Grund des Seins der Musik erfahren: denn das Mdgliche ist in der
Musik enthalten, das Mdogliche das auf der anderen Seite fehlen
kann, das spezifisch musikalisch Magliche, das auBerhalb unserer
subjektiven Weltsicht existiert. Aus dieser Einsicht unter anderem
wird fiir mich die Musik ein echtes Angebot, eine Chance dem Men-
schen etwas zu geben, etwas zu zeigen, das er unter Umstiinden un-
terdriickt oder das er aus seiner Umgebung nicht bekommen kann.

Wenn ich nun im Zusammenhang mil meiner morgendlichen Reise
— mit dem was sich vor meinen Augen abgespielt hat, mit der Visi-
on der Geschiftswelt — die Frage wieder aufgreife "was hat meine
musikalische Welt mit dem allem zu tun?", dann wiirde ich diese
Frage mit eben diesem wunderbaren Angebot der Musik an uns, in
dem das Vermidgen besteht, das andere Mdigliche darzustellen und
zu erfahren, beantworten.

Soweil meine Momentbilder aus dem Innern. Wenn diese die bun-
ten Bilder von meinem AuBeren, die Prof. Jiirg Stenzl sensibel und
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}.tehevafl geschildert hat, ergiinzen, miiften Sie nun, liebe Zuhire

uher_ den Mllensuhun_. der vor Thnen steht, und scinc.hklivih‘;teu 'LJr'L
Musiker einigermaBen informiert sein. Und wie wir vorhin erfah 2
konnten, soll es also dieses Wirken als Musiker sein, das dit“% 'r'c“
mographen der Kuratoriumsmj tglieder ausschlagen lieh und nu A
unserem heutigen Zusammensein gefiihrt hat, =
DE” Sul_ tern des Preises. dem Ehepaar Herrn und Frau Dr Kaske

méchte ich fiir die Vergabe des Preises ganz herzlich danken ‘J";T 0
nen innigsten Dlank michte ich den Milg[iedurn des Stiftun "I‘ir'l:_:
und des Kuratoriums dafiir aussprechen, daB sie mich mit dl:ri_.]-‘( ?
bedacht haben. i
Des weiteren michte ich Prof. Giinther We
den Worte und Prof, ] lirg Stenzl fiir seine fr
tio danken.

ili fiir scine cinfithren-
eundschaftliche Laudg-

Gerade in einer Zeit, da der rationale Verstand, das Kalkiil und Ein-

schaltquoten starken Druck auf das kulturelle Leben und die Kul-

turschaffenden ausiiben, verstehe ich di 3 i
. ; . & 1eze Ehrung :nken :
Christoph und Stephan Kas i

ke als eine srof i i
; 8 e Ermutieu e
Arbeit fortzusetzen. 7 - a

André Richard
und Pierre-¥ves Artaud
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Satzung der Christoph und Stephan Kaske-Stiftung

Priambel

Im Gedenken an ihre 56hne Christoph und Stephan und im Bestre-
ben, deren Liebe zur Musik lebendig zu erhalten, errichien Karlheinz

and Christiane Kaske cine Stiftung zur Farderung der Musik und
ihre Weilerentwicklung,

Destinatéire der Stiftung sollen vor allem hochbegabte, junge Musi-
ker sein. Forderungswiirdigheit und Firderungshediirftigkeit sollen
bei der Vergabe von Preisen und Ausbildungsstipendien im Vorder-
grund stehen.

Auch besondere Projekte des Musiklebens, an denen Nachwuchs-
krifte mitwirken, kinnen von der Stiftung gefirdert werden.

§ 1 Name, Sitz und Rechtsstand

Die Stiftung fiihrt den Namen ,.Christoph und Stephan Kaske-Stif-
tung®, Sie ist eine rechisfihige 6ffentliche Stiftung des biirgerlichen
Rechts und hat ihren Sitz in Miinchen.

§2 Zweck der Stiftung

i1} Dic Stftung dient der Forderung von Kunst und Kultur., Sie
verfolgt ausschlieBlich und unmittelbar gemeinniitzige und
mildtilige Zwecke im Sinne des Abschnitts | Steverbegiinstig-
te Zwecke” der Abgabenordnung.

(2) Der Suftungszweck wird insbesondere durch die Vergabe von
Forderungsmitteln in Form von Stipendien und Preisen an
hochbegabte Musiker sowie die Unterstiitzung von kiinstleri-
schen Projekten verwirklicht.

(3) Die Stiftung kann ihre Mittel auch anderen steuerbegiinstig-
ten Kiérperschaften des biirgerlichen oder des &ffentlichen
Rechts zur Yerfiigung stellen, wenn diese damit Mafnahmen
nach Abs. 1 und 2 firdern.
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§ 4 Stiftungsmittel

(1) Die Stiftung erfiillt ihre Aufgaben
a) aus den Ertrfigen des Grundstockvermigens,
b)) aus Zuwendungen, soweit sie vom Zuowendenden nicht ans-
driicklich zur Stirkung des Grundstockvermdgens bestimmt
sind.

{2) Riicklagen diirfen gebildet werden, soweil dic Vorschriften des
steuerlichen Gemeinniitzigkeitsrechts dies zulassen.

{(3) Simtliche Mittel diirfen nur fiir die satzongsgemiifien Zwecke
verwendet werden. Die Organe der Stiftung erhalten keine Zu-
wendungen aus Mitteln der Stiftung.

§ 14 Vermdgensanfall

Bei Aufthebung oder Auflisung der Stiftung Tillt das Restvermégen
an die Hochschule fiir Musik in Miinchen. Diese hat es in einer dem
Stiftungszweck entsprechenden Weise zu verwalten oder ersatzwei-
se einer Einrichtung mit dhnlicher Zweckbestimmung zuzufiihren.
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