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Begriiffung

Lieber Jorg Widmann,
liche Familie Kaske,

liche Frau Weifd,

meine Damen und Herren,

im Namen des Stiftungsrates der Christoph und Stephan Kaske-Stif-
tung, michte ich Sie zur Verleihung des Preises an den Komponisten
Jorg Widmann sehr herzlich begriifien.

Es ist heute fiir mich keine leichte Aufgabe, Sie hier freudig zu begrii-
flen, stand an meiner Stelle doch seit der ersten Preisverleihung im
Jahr 1989 Prof. Dr. Giinther Weifs, der am 12, Mirz 2007 im Alcer
von 73 Jahren verstorben ist. Giinther Weiff war Griindungsmirglied
unseres Stiftungsrates und hat, gemeinsam mit Karlheinz und Chris-
tiane Kaske, die wichtigen Grundsteine fiir die Stiftung und diesen
Preis gelegt.

Prof. Weild har als Lehrer fiir Musikpidagogik an der Miinchener Mu-
sikhochschule in 23-jihriger Tatigkeit die Ausbildung von mehreren
Generationen bayerischer Schulmusiker gestalter. In Giinther Weify’
Schaften verband sich in seltener Weise dic Tarigkeit des Piidagogen
mit der des Wissenschaftlers und des ausitbenden Musikers. In der
historischen Musikwissenschaft hat Giinther Weifd wichtige Publika-
tionen vorgelegt. Seinem besonderen Kommunikationstalent und sei-
ner Menschlichkeit verdankre er ein grofles Netzwerk iiber alle Diszi-
plinen hinweg, das er besonders fiir eine unermiidliche Nachwuchs-
forderung einbrachre. Die Villa Marteau, der Frankfurter Musikpreis
und eben die Christoph und Stephan Kaske-Stiftung seien hier nur
als wichtige Beispiele genannt. Wir werden Giinther Weill niche ver-
gessen, Zusammen mit Frau Monika Weiff und ihrer Familie bitee ich
Sie, seiner zu gedenken.

Die Nominierung unseres diesjihrigen Preistriigers Jorg Widmann hat
Giinther Weifl mir grofier Freude nachhaltig unterstiitze. Als Direk-

toriumsmitglied der Bayerischen Staatsoper freue ich mich nariirlich
besonders, hat doch die Bayerische Staatsoper, anlisslich ihres 350-
jahrigen Jubiliums 2003, mit groflem Erfolg Jérg Widmanns erste
Komposition fiir eine Oper ,Das Gesicht im Spiegel” aus der Taufe ge-
hoben. , Widmann ist kein Technokrat, sondern ein Magier. Das spiirt
das atemlos gebannte Publikum; es lisst sich bezaubern — wir sind alle
willig verfiihrte, sind Widmanns Opfer”, schrich die ,Siiddeurtsche
Zeitung”.

Ich kann schon jetzt inoffiziell ankiindigen, dass ein weiterer Opern-
auftrag fiir unser Haus schon in Planung ist. Der heutige Preis erhhe
die Vorfreude. Ich danke Thnen.

Dr. Ulrike Hessler



Prof. Dr. Siegfried Mauser

Laudatio

Abstract einer philosophischen Reflexion: Von Hiillkurven
und sphirischen Riumen

Die Musik Jorg Widmanns gehére zu den auffilligsten und faszi-
nicrendsten Formen zeitgenossischen Komponierens. Um ihren be-
stimmenden Grundimpulsen niherzukommen, sei der Weg tiber
philosophische Gedankenbildung erlaubt. Peter Sloterdijlkes Philo-
sophie, die den jungen Komponisten zu fortdauernder Lektiire an-
regt, entwirft an mehreren Stellen ,tiefenmusikologische” Visionen,
die durchaus Perspektiven fiir musikalische Wahrnehmung enthal-
ten. Sie beziehen sich durchgingig auf akustische Fundamental-
wahrnehmung, die quasi a priori im prinatalen Stadium der mensch-
lichen Entwicklung angesiedelt ist. ,Viscerales Rauschen® und kon-
tinuierliche Pulswahrnehmung im Mutterleib entfalten eine dem
nachgeburtlichen Leben vorgeschaltete akustische Kontinuitdtser-
fahrung, in die aperiodische Impulse des Sprechens und jeglicher
Kérpergeriusche eingebunden werden — der sphirische Erstraum
des Hirens ist somit ein kontinuierlicher, der Geborgenheit und
Heimart signalisiert, allerdings nur bis zum akustischen Geburts-
trauma reichend. Jerzt kehrt sich der Erfahrungshorizont auf zwei-
fache Weise radikal und verstérend um: die Diskontinuititser-
fahrung der lebensweldichen Geriuschkulisse sowie die gelegentlich
auftretende lihmende Stille treten als Grunderfahrungen in ihr
Recht. Die Kunst der Musik, die sich im Abendland als Komposi-
tionsgeschichte entfaltete, kénnte unter dieser Riicksicht durchaus
als ein sehnsuchtsvoll-nostalgisches Rekonstruktionsverhalten ge-
geniiber dem verlorengegangenen Kontinuititsbewusstsein gelesen
werden, quasi als Versuch, zumindest partiell beheimatende Hill-
kurven im Dschungel disparater Lauterfahrungen zu entwickeln.

Obwohl der Komponist Jorg Widmann solchen Gedanken bei der
Erstellung seiner Musik kaum anhiingen diirfte, finden sich doch
im jeweils ausformulierten Werk auf immer wieder andere Weise



ein gleichsam intuitiv entworfenes akustisches Regelsystem zwi-
schen kontinuititsbildenden Strukturkomplexen und irritierend-
disparaten Impulsserzungen, die sich jedoch immer in ersteren
aufgehoben zu finden scheinen. Hier kénnte eine produktive Er-
innerungskultur angenommen werden, die das auftillig klangsen-
sibilisierte Schaffen an visionire Momente einer individuellen
Riickschau bilder, die iiber Rationalititsformen und bewusste Pro-
zesse hinausreiche, Aus der 'b’r:r:-]nk::rung an numinos Geahntes er-
wiichst die Vision kiinftiger Utopie, die den Menschen auf nahezu
anthropologisch-essentielle Weise anriihrt. Wer dieses beim Héren
der Widmannschen Musik empfunden har, kann niche umbhin, als
Verstehensmodus dafiir Intuition und Schau in Anschlag zu brin-
gen, die iiber die willentliche Intention des produzierenden Autors
hinausreicht und einen allgemein spirituellen Raum zu entfalten
vermag. Zumindest erhile die unbestreitbare existenzielle Dimen-
sion seiner Musik in diesem Lichte cinen méglichen Erklirungs-
horizont, dessen analytischer Nachweis in jedem einzelnen Fall
seinen eigenen Weg zu suchen hitre.

Prof. Dr. Sitgi:ritri Mauser

Preisverleihung

Im Gedenken an ihre Séhne Christoph und Stephan und im Be-
streben, deren Liebe zur Musik lebendig zu erhalten, griindeten
Karlheinz und Christiane Kaske 1988 eine Stiftung zur Forderung
der Neuen Musik und ihrer Weiterentwicklung, Preistriger der Stif-
tung sollen junge und hochbegabte Musiker sein.

Der Komponist und Klarinettist J6rg Widmann zihlt zu den be-
deutenden Musikerpersonlichkeiten unserer Zeit. Seine Werke
strahlen eine ebenso nevartige wie suggestive Klangsensibilicit aus,
die gleichzeitig eine grofle Poesie entfalrer. Als auflerordentlicher
Instrumentalist und mittlerweile auch als international gefragrer
Komponist erreichte er bereits in jungen Jahren eine kiinstlerische
Universalitdr, zu der nicht zuletzt auch seine engagierte, padagogi-
sche Tirigkeir als Professor an der Musikhochschule Freiburg zihle.
Jorg Widmann steht, wie kaum ¢ine andere Kunstlerpersonlichkeir,
fiir einen akruellen Typus ein, der jenseits der Auseinandersetzung
von Moderne und Postmoderne einen unverwechselbaren nd in-

dividuellen Weg gehr.

Die Christoph und Stephan Kaske-Stiftung chrt mit ihrem Preis
2007 Jorg Widmann, der mit seiner schopferischen Arbeit cinen
wichtigen, kulturellen Beitrag leistet und den Zielsetzungen der
Stiftung in besonderer Weise entsprichr.

Minchen, 19. Juli 2007

Der Stifrungsrac



Prof. Wolfgang Sawallisch und Jorg Widmann

Dank

Sehr gr::hrl:::, liehe Frau Kaske,
verehrte Damen und Herren,

als ich erfuhr, dass ich den Preis der Christoph und Stephan Kaske-
Stiftung erhalten soll, war ich gleich dreifach erfreut und beriihre.
Erstens weilf ich um den Rang und die Bedeutung dieses Preises in
unserem Musikleben. Dass ich ihn dariiber hinaus aus den Hin-
den von Wolfgang Sawallisch entgegennehmen darf, dem ich
meine ersten und prigendsten Opernerlebnisse verdanke, ist mir
eine besondere Ehre. Drittens: der Name Kaske ist mir seit meiner
Jugend priisent. Mein Vater, im Halbleiterbereich bei Siemens titig,
erwihnte den Namen des damaligen Vorstandsvorsitzenden Karl-
heinz Kaske immer mit hiichstem Respeke. Mein Vater war damals
mafsgeblich beteiligt am Aufbau der Chip-Werke Erlangen, Dres-
den und spater Richmond/Virginia. Und er informierte mich re-
gelmiflig iiber Publikationen und Veranstaltungen der Kaske-
Stiftung und deren Einsatz fiir die zeitgenossische Musik. Und
freute sich, weil hier eine Briicke zwischen dem Wirken seiner Kin-
der und ihm selbst geschlagen wurde. Sie kinnen sich vorstellen,
dass ich mir sehnlichst wiinschte, er hirce den heutigen Abend mit-
etleben kiinnen.

Heute weif! ich mehr denn je, dass ohne ein so musik- und kunst-
freundliches Klima in unserem Elternhaus, ohne das hobbyweise
elterliche hiusliche Musizieren, ohne den Finsatr und die Uneer-
stittzung meiner Eltern, der Werdegang meiner Schwester Carolin
und mir ganz anders verlaufen wire. Ich bin froh, meiner Mutter,
dic heute hier ist, meine tiefe Dankbarkeir fiir all das nicht nur, wie
oft geschehen persénlich, sondern an dieser Stelle auch einmal f-
fentlich sagen zu diirfen.

Uber das Gliick, meine Schwester Carolin zur Schwester zu habern.
habe ich wiederholt éffentlich gesprochen. Dass sie aber heute —

seit 5 Tagen frisch verheiratet — sich nicht in den Flircerwochen,
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auf Hochzeitsreise befinder, sondern heute aus Amerika gekommen
ist, um fiir uns zu spielen: das werde ich nie vergessen.

A propos Nicht vr:rg::ﬁst:n“: heute, am 19. Juli jihre sich — ich
glaube sogar zum 100. Mal — der Geburtstag cines grofien Kom-
ponisten, den wir nicht vergessen sollten, der aber leider schon jetat,
einige Jahre nach seinem Tode vom Konzertbetrieb nahezu verges-
sen ist: Giinter Bialas. Er war fiir uns Junge, die wir musikalisch in
Miinchen aufwuchsen, dhnlich wie Wilhelm Killmayer, eine ganz
wichtige Bezugsfigur, ein kritisch-wohlwollender Mentor. Gerade
sein kompositorisches Spitwerk ist von einer Radikalitit und Ei-
genstindigkeit, wie sie von vielen der Jungen gar nicht mehr ange-
strebt zu werden scheint.

Wo stehen wir heute? Hans Werner Henze beantwortete diese Frage
einst knapp mit: ,Jeder woanders”. Diese Beschreibung scheint mir
heute zutreffender denn je. Wihrend noch die verschiedenen Ge-
nerationen meiner Kompositionslehrer — eben Henze, Wilfried Hil-
ler, Wolfgang Rihm — sich definierten durch die Abgrenzung und
Opposition zu einem vermeintlich oder real existierenden Avant-
garde-Mainstream und dessen Dogmen, darf meine Generation,
ohne dass wir grof8 dafiir kimpfen mussten, wieder alles. Ich darf
alles! Wenn ich aber alles darf, stellt sich die Frage nach komposi-
torischen Ordnungsprinzipien und formaler Stringenz noch ein-
mal-ganz anders: niimlich noch dringlicher.

Heute 2007 wirkt das Bialassche Kiinstlerrum wie ein der Vergan-
genheit angehorender monolithischer Block menschlicher und
kiinstlerischer Integritiae. Werk ..., Integritic ... Warum klingen
diese altmodischen Worte gerade angesichts des heutigen Musikle-
bens so fern? Ist die Behauptung zu pauschal, dass das Werk und die
kiinstlerische Integritit heute eben nicht mehr im Mittelpunkt des
Interesses des Konzertzirkus stehen? In Zeiten, in denen sich Pia-
nisten mehr durch Harrschnitte als durch Tiefgriindigkeit der In-
terpretation definieren. In Zeiten der — im doppelten Sinne —
Hochglanz-Artisten wie Netrebko und Villazon. Oper als Foto-
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strecke und Bravo-Lovestory. Oder die jungen Geigen-Girlies, die
den Markt inflationiir iiberschwemmen, als angebliche Wunder auf-
und einige Jahre spiter ebenso mirakulos wieder sehr schnell ab-
tauchend, auf Plattencovers gerne — man achte einmal darauf — bar-
fiiffig daherkommend, Leichtigkeit, Harmonie, easy going, Gliick
suggerierend. Es sind die Geserze des Pop, die heute in der (warum
eigentlich immer noch so genannten?) Klassik herrschen. Wenn wir
uns dem heute iiberall herrschenden Quotendenken, den engma-
schigen Analysen der beratenden Branche unterwerfen, die immer
schon vorher weifd, was der Zuschauer sehen, der Hérer horen und
was der Mensch fithlen will, dann werden wir alle im Strudel der
allgemeinen Pop-Werdung von Kunst untergehen. Jeder Zuhorer
ist doch ein Individuum, und will als solches ernst genommen wer-
den. Wenn es aber nur noch den Horer gibt — den Hérer wiirde
ich iibrigens gern mal kennen lernen, wird der einzelne Horer als
Individuum bevormundet: man sagt ihm, was er héren will, und
siehe: er will es horen. Man nenne es dann noch klassisch und be-
werbe es unter der Rubrik | classics” auf Klassik Radio und man
hat: — auch wenn es sich um billige Filmmusik-Gehihls-Surrogate
handelt — einen klassischen Verkaufserfolg, Der Sache aber, also der
Musik, geht es dabei im Wortsinne ,an die Substanz”,

Angenommen, ich wiire jemand, der sich nicht fiir klassische oder
gar zeitgendssische Musik interessiert. Also einer, dessen Interesse
durch Veranstalter und Medien geweckt werden miisste. Und man
wiirde mir all die anbiedernd moderierren Klassik-Shows vorset-
zen, mit denen selbst unser éffentlich-rechtliches Fernsehen geseg-
net ist: ich wiirde auch weiterzappen. Warum? Weil mir schlecht
wiirde ob der Prisentationsform, die eine schlechte Kopie entspre-
chender Pop-Veranstaltungen ist. Und weil von mir als Zuschauer
offensichtlich angenommen wird, dass ich nicht in der Lage bin,
Musikstiicke zu haren, die linger als 34 Minuten sind. Da bleibe
ich schon lieber beim Original hiingen, dem 3-Minuten-MTV-
Clip! Ich gebe dem Publikum dann am meisten, wenn ich es ernst
nehme, also: fordere.
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Die Musiker, die ich verehre, in der Vergangenheit Furtwiingler,
Dietrich Fischer-Dieskau, Carlos Kleiber, heute Andras Schiff,
Gidon Kremer, Heinz Holliger — sie alle vermégen uns den Him-
mel, aber eben auch die Hélle zu zeigen; in ihren gréfiten Mo-
menten der Inrr:rprcmcion Beethovenscher, Schubertscher und
modernster Kunst sogar beides zugleich. Sie alle wirken in ihrer
werkbezogenen Radikalitit in unser heutiges Musikleben hinein-
ragend wie Relikte aus einer lingst versunkenen Zeit. Aus ciner
Zeit, in der musikalische Metamorphosen wihrend eines Sonaren-
hauptsatzes wichtiger waren als der letzte Imagewechsel, den einem
eine x-beliebige Marketingagentur heute hochbezahlt aufschwat-
zen kann. Als man — wie Furtwingler — noch begriff, dass eine Sym-
phonie nicht erwas Festgefiigtes ist, sondern etwas vegerativ
wucherndes, etwas erst im Moment der Auffiihrung Werdendes,
Entstehendes also auch Riskantes und nicht etwa ein Abziehbild
von CD-Aufnahmen anderer. Eines unserer Geigen-Girlies gab
jiingst in einem Interview zu, sie wilrde ihre Interpretation des
Tschaikowsky-Konzertes aus ihren 3 Lieblingsaufnahmen zusam-
menmixen. Wen wundert es da noch, wie viele glatepoliert strom-
linienformige, garantiert iiberraschungsfreie Interpretationen uns
als letzter Schrei vorgesetzt werden. Selbst bei meinen eigenen Schii-
lern bemerke ich bisweilen die Resultate der Verlockungen, quasi
aus zweiter Hand zu spielen anstatt selbst zu denken. In solchen
seltenen Momenten atmosphirischer Stérung zwischen Lehrer und
Schiiler sage ich dann dem jeweiligen Studenten auf den Kopf zu,
welche CD von welchem Klarinettisten er zu Hause laufen hat, Zer-
knirschte Eingestindnisse und verwunderte Fragen, woher ich das
wiisste, sind hiufige Reaktionen.

Dass es doch gerade in der Musik um das Eigene gehen sollee, wird
also immer mehr vergessen. Trotz alledem: es sind hier in Deutsch-
land immer noch paradiesische Zustinde fiir die Kunst: die Theater-
und Orchesterlandschaft ist — weltweit — immer noch einzigartig.
Die Hochschulen kénnen so schlecht nichr sein, wenn man sich
den ungeheuerlichen output an hoch qualifizierten Singern und
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Musikern ansicht. Aber jetzt und heute gehr es schlicht und ein-
fach darum, eine Stellensituation zu ermoglichen und eben nicht
abzubauen, in der die jungen Musiker ihre Talente auch zur Gel-
tung bringen kénnen. Dafiir miissen wir alle gemeinsam glithend
streiten; gerade in Zeiten angeblich unumginglicher Kiirzungen
auch der Kulturhaushalee, in Zeiten der Zusammenlegungen von
Orchestern und Schlielfungen von Opernhiusern. Und wir miissen
es einer Politikergeneration klarmachen, die das Theater nicht mehr
aus eigener Anschauung kennt und Musik nicht mehr aus eigener
hiuslicher Praxis erlebt hat. Gerade weil mir die Musik so sehr am
Herzen liegt, habe ich mir heute erlaubt, sehr diberspitzt, im Ein-
zelnen vielleicht sogar ungerecht, iiber einige Auswiichse unseres
Kulturbetriebs zu sprechen. Weil es mir um die Sache geht.

Ich sagte iiber das Komponieren eingangs, wir diirfren heute alles.
Nun gilt es, diese neu gewonnene Freiheit auch aushalten zu lernen.
Um im Meer isthetischer Angebote nicht in postmoderner Belie-
bigkeit zu versinken, muss ich mich auf das ureigentliche Metier
von Komposition besinnen: auf das Setzen von Dingen, Vielleicht
heute mehr denn je auch: ,Zusammen-Setzen” von scheinbar Un-
vereinbarem, eben: ,, Kom-Ponieren®, Weil ich einen ungebindigten
musikalischen Ausdruckswillen habe, muss ich diesem eine Form
entgegensetzen. Zwischen diesen Polen, Fesselung und Freiheit
spielt meine Musik, auch wenn die Gestalten und auch Sprachfor-
men unterschiedlich sein mogen. Daran arbeite ich mich immer
wieder aufs Neue lustvoll ab.

Dank allen Interpreten, Siegfried Mauser, einer der besten Kenner
nicht nur meiner Musik und Dank vor allem Thnen, liebe Frau

Kaske.
Jérg Widmann



Jorg Widmann
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Biografie Jorg Widmann

Klarinerte

Jorg Widmann wurde 1973 in Miinchen geboren. Er absolvierte
sein Klarinettenstudium zuniichst an der Hochschule fiir Musik in
Miinchen bei Gerd Starke und spiter bei Charles Neidich an der
Juilliard School in New York. Seine grofle Passion ist die Kammer-
musik. Er musiziert regelmifiig mit Partnern wie Tabea Zimmer-
mann, Heinz Holliger, Andris Schiff, Kim Kashkashian, Héléne
Grimaud. Als Solist ist er Gast bei bedeutenden Orchestern im In-
und Ausland und konzertierte mit Dirigenten wie Christoph von
Dohndnyi, Sylvain Cambreling, Christoph Eschenbach und Kent
Nagano.

Mehrere Klarinettenkonzerte sind ihm gewidmet und durch ihn
uraufgefithrt worden: Mit dem Symphonieorchester des Bayeri-
schen Rundfunks spielee er 1999 die ,Musik hiir Klarinetce und Or-
chester” von Woltgang Rihm und 2006 mit dem WDR Sinfonie-
orchester ,Cantus” von Aribert Reimann.

Seit 2001 ist Widmann als Nachfolger von Dieter Klécker Profes-
sor fiir Klarinette an der Hochschule fiir Musik Freiburg,

Im Alter von elf Jahren begann Widmann Kompositionsunterricht
bei Kay Westermann zu nehmen. Seine Kompositionsstudien setzte
Widmann spiter bei Wilfried Hiller und Wolfgang Rihm fort. 1999
erhielt er fiir seine kompositorischen Leistungen den Belmont-Preis
fiir zeitgendssische Musik der Forberg-Schneider-Stiftung, im Jaht
2002 den Schneider-Schote-Musikpreis und den Paul-Hindemith-
Preis des Schleswig-Holstein-Festivals. Im Jahr 2003 erhielc er einen
der begehrten Forderpreise der Ernst von Siemens Musikstifrung
und den Ehrenpreis der Miinchner Opern-Festspiele. Seine Oper
.Das Gesicht im Spiegel” wurde von der Fachjury der Zeirschrift
COpernwelt” zur wichtigsten Urauffiihrung der Spielzeit 2003/04
gewihlr. In derselben Spielzeit war er .composer in residence” bei
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den Salzburger Festspiclen. 2004 wurde Widmann der Arnold
Schénberg-Preis des Arnold Schénberg-Centers Wien und des
Deutschen Symphonie-Orchesters Berlin verlichen. 2006 erhielt
Widmann den Kompositionspreis des SWR Sinfonieorchesters
Baden-Baden und Freiburg fiir die bemerkenswerteste Uraufhih-
rung der Donaueschinger Musiktage 2006 sowie den Claudio-Ab-
bado-Kompositionspreis der Orchesterakademie der Berliner
Philharmoniker.

Zentral im kammermusikalischen Schaffen stehen seine Streich-
quartette: 1. Streichquartert (1997), gc[‘blgt von Choralquartett und
Jagdquartert, das 2003 durch das Arditti Quarter uranfgefithrt
wurde. 2005 komplettierten die Urauffiihrungen von IV, Streich-
quartett und von Versuch iiber die Fuge (V. Streichquartert mit Sop-
ran) durch Juliane Banse und das Artemis-Quartett die Werkreihe,
die als ein groffer Quartettzyklus gedacht ist.

Fiir grofies Orchester hat Widmann eine Trilogie iiber die Projek-
tion vokaler Formen auf instrumentale Besetzungen konzipiert. Sie
besteht aus den Werken Lied (uraufgefithre 2003 und auf CD ein-
gespielt von den Bamberger Symphonikern mit Jonathan Nott),
Chor (uraufgefithrt 2004 vom Deutschen Symphonie-Orchester
mit Kent Nagano) und Messe, die im Juni 2005 von den Miinch-
ner Philharmonikern unter der Leitung von Christian Thielemann
zur Urauffithrung gebracht worden sind.

Im Herbst 2005 folgte die Urauffiihrung von Labyrinth durch das
Deutsche Sinfonie-Orchester Berlin unter Kent Nagano. Héhe-
punkte 2007 sind Urauffithrungen des Orchesterwerkes Armonica
durch die Wiener Philharmoniker unter Pierre Boulez an Mozarts
Geburestag im Rahmen der Salzburger Mozartwoche sowie die Ur-
auffithrung eines Werks fiir Klavier solo durch Yefim Bronfman in
der Carnegie Hall New York. Fiir Christian Tetzlaff und die Junge
Deurtsche Philharmonie unter der Leitung von Manfred Honeck
entstand ein Violinkonzert, das in der Essener Philharmonie ur-
aufgefithre wurde. Auflerdem wird Jérg Widmann gemeinsam mit
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dem Hagen Quartett sein Klarinettenquintert in der Philharmonie
Essen und im Konzerthaus Wien urauffiihren, weitere Auffithrun-

gen finden in der Philharmonie Berlin, im Louvre in Paris sowie in
Moskau statt.

Als Klarinettist ist Jorg Widmann in der Saison 2007/08 u. a. mit
dem Miinchener Kammerorchester, der Deutschen Radio Philhar-
monie, dem Irish Chamber Orchestra, dem SWR Sinfonieorchester
Baden-Baden und Freiburg und dem Finnish Radio Symphony Or-
chestra zu héren.

Widmann ist Fellow des Wissenschaftskollegs zu Berlin und ordent-

liches Mitglied der Bayerischen Akademie der Schénen Kiinste, der
Freien Akademie der Kiinste Hamburg (2007) und der Deutschen

Akademie der Darstellenden Kiinste (2007). Jorg Widmann lebt
und arbeitet in Freiburg und Miinchen.

September 2007



Caroline Widmann
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Biografie Caroline Widmann

Violine

In Miinchen geboren, wurde Caroline Widmann bei [gor Ozim in
Koln, bei Michele Auclair in Boston und bei David Takeno in London
ausgebilder.

Carolin Widmann wurde ausgezeichnet mit dem Kulturpreis der Stadt
Miinchen sowie Preise bei dem Internationalen Violinwettbewerb
Georg Kulenkampff* in Kiln (1999} und dem Internationalen , Jeu-
nesses Musicales”-Wertbewerb in Belgrad (2001). Beim ,Concours In-
ternational Yehudi Menuhin® in Boulogne-sur-Mer wurde ihr 1998
der ,Prix du President” von Yehudi Menuhin iiberreicht. Fiir ihre Be-
mithungen um die zeitgendssische Musik verlieh ihr 2004 die For-
berg-Schneider-Stiftung den Belmont-Preis, der zu den wichtigsten
Preisen fiir Musik gehort.

Carolin Widmann ist regelmifSiger Gast bei renommierten Festivals in
Luzern, Schleswig-Holstein, Aspen, Banff, Davos und Bath sowie
beim Musica Festival Strasbourg, bei den Berliner Festwochen, dem
Holland Festival, dem Las Vegas Music Festival, dem Jerusalem Cham-
ber Music Festival und dem Heidelberger Frithling, bei dem sie die
kiinstlerische Leitung der Arelier-Konzerte 2007 inne hatee.

Als Solistin konzertierte Carolin Widmann mit den Symphonicor-
chestern des WDR, NDR, SWR, HR und BR, den Bamberger Sym-
phonikern, der London Sinfonietta, der hollindischen Radiophilhar-
monie, dem Banglkok Symphony Orchestra, dem Pittsburgh Sym-
phony Chamber Ensemble und dem Collegium Musicum Kopenha-
gen unter den Dirigenten Yehudi Menuhin, Peter Eorvos, Walter
Weller, Jonathan Nott, Christoph Poppen, Peter Rundel, Stefan As-
bury, Heinz Holliger und Michael Schenwandr.

Carolin Widmann ist eine gefragte Interpretin fiir Neue Musik. Die
Komponisten Wolfgang Rihm, Mathias Pintscher, Jorg Widmann und
Erkki-Sven Tiiiir schreiben Werke fiir sie. Sie arbeitet mit Gydrgy Kur-
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tig, Pierre Boulez, Georges Benjamin und Salvatore Sciarrino zu-
SAIimen.,

Carolin Widmanns Debiit-CD , Reflections wurde 2006 mit dem Jah-
respreis der Deutschen Schallplattenkritik ausgezeichnet. Weitere Pro-
duktionen sind beim ECM-Label geplant, Seit Okrober 2006 ist
Carolin Widmann Professorin fiir Violine an der Hochschule fiir
Musik und Theater ,Felix Mendelssohn-Bartholdy" in Leipzig.
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Fabio Romano

Pianist

Der gtl‘}ﬁrtig{: Palermitaner hat Klavier bei Gaerano Cellizza und
Kompoasition bei Elidoro Sollima im Konservatorium seiner Stadt stu-
diert. In Miinchen war er Schiiler von Franz Massinger und Gerhard
Oppitz.

Zu Romanos Engagements zihlen Auftritte als Solist mit dem Or-
chester der Frankfurter Oper der Wiirttembergischen Philharmonie,
dem Korean Chamber Ensemble und den Miinchner Symphonikern.

Er musizierte mit den Dirigenten Paolo Carignani, Markus Poschner,
Roberto Paternostro, Min Kim, Max Frey und Kurt Suttner. Er kon-
zertierte u.a. in der Frankfurcer Alten Oper, beim International Cham-
ber Music Festival in Seoul, in Rahmen der Ziircher und Miinchener
Festspiele.

Im Bereich der Kammermusik hat Fabio Romano mit Interpreten wic
Gésta Winbergh, Giovanni Sellima, Claudia Strenkert, Klaus Becker,
Harald Feller, H. D. Klaus, Henry David Varema, Lucia H. Kye, Ales-
sandra Gentile und dem Rachmaninov Quartett zusammengearbeitet.

Live-Mitschnitte oder Studio-Aufnahmen wurden vom Deutschland
Funk, Deutschland Radio Berlin, dem Bayerischen und Hessischen
Rundfunk sowie RAI (Radiotelevisione italiana) ausgestrahle.

1986-92 war er Dozent fiir Klavier am Konservatorium von Palermao.
Spiter wurde er Klavierbegleiter fiir Gesang an der Miinchner Mu-
sikhochschule und arbeitete u.a. fiir die Gesangsklasse von Daphne
Evangelatos. Im Mai 2001 hielt er einen Meisterkurs fiir Klavier an der
University of Suwon (Korea).

Seit Oktober 2004 ist Fabio RBomano Dozent Rir Klavier an der Hoch-
schule firr Musik und Theater Miinchen.
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Magische Momente des Neuen
Widmann erhilt den Preis der Kaske-Stiftung

Seit fast 20 Jahren gibr es in Miinchen einen Musikpreis, der die
feinsten Namen der Avantgarde versammelt. Boulez, Ligeri, Rihm
und ihre Schiiler sind dabei, natiirlich auch Jiirgen von Bose, aber
auch Peter Ebtvis und Christoph Poppen. Es ist die ,,Christoph
und Stephan Kaske Stiftung,” die seit 1989 zeitgenossische Musik
und ihre Interpreten unterstiicze. In diesem Jahr erwies sich die sym-
pathische Verbindung von Komponieren und Spielen als Idealfall.
Denn der Preistriger ist nicht nur ein vielversprechender Kompo-
nist, sondern auch ein auflergewdhnlicher Klarinettist. Jorg Wid-
mann emphing in den Riumen der ,Carl-Friedrich von Siemens-
Stiftung”™ aus der Hand von Wolfgang Sawallisch den Preis, den
Karlheinz und Christiane Kaske im Gedenken an ihre Séhne ins
Leben gerufen haben.

Siegfried Mauser setzte in seiner Laudatio geistvoll Peter Sloterdijks
Musikphilosophie zu Widmanns Musikdenken in Bezichung; der
Preistriger, der an der Miinchener Musikhochschule studiert hat,
revanchierte sich mit seiner Musik. Fiinf Bruchstiicke fiir Klarinerte
und Klavier zeigten das Genie der akustischen Ubergiinge und den
Virtuosen, der die besondere Klangaura des , Sphirischen der Kla-
rinctte” (Mauser) meisterhaft beschwor. Den vertrackren Rhyth-
miker lernte man in ., éwude IV fiir Violine™ kennen (Carolin Wid-
mann). Héhepunke: Widmanns frithe Klaviersonate ,Fleurs du
mal* nach Baudelaire. Alles andere als ein Jugendstreich, macht sie
ihre kaum aufrufassende Sonarenform durch exquisite Klangalche-

~ mie vergessen. Zum doppelten Hohepunkt wurde sie durch ihren
Interpreten: der junge sizilianische Pianist Fabio Romano, der das
komplexe Werk auswendig vortrug, entlockte ihm magische Mo-
mente. Man darf gespannt sein auf Widmanns nichstes Opus fiir
die Staatsoper, das bei der Verleihung angekiindige wurde.

Klaus P. Richter in , Stddeutsche Zeitung” vom 24. 7. 2007
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