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Christiane Kaske

&

Begriiflung

Liebe Konstantia Gourzi , licher Minas Borboudalkis,
licher Herr Prof. Sawallisch,
meine Damen und Herren,

zur Verleihung der Preise unserer Christoph und Stephan Kaske-Stif-
tung an die Komponistin und Dirigentin Konstantia Gourzi und den
Komponisten und Pianisten Minas Borboudakis mochte ich Sie alle ,
insbesondere die beiden Preistriiger und deren Laudator Jens Cording
herzlich begriifen und willkommen heifien.

Ich freue mich, dass Sie, lieber Herr Prof. Sawallisch, als Micglied des
Stiftungsrates, auch heute wieder die Verleihung der Urkunde vor-
nehmen werden.

Seit 20 Jahren verleiht unsere Stiftung ihre Preise an Personlichkeiten,
die sich in ihrem Schaffen um die Férderung der zeitgendssischen
Musik und deren Weiterentwicklung verdient gemacht haben, so wic
es der Zielserzung der Stiftung entspricht und in deren Praambel fest-
gelegt ist. Die Namen der bisherigen Preistriiger bilden einen repri-
sentativen Querschnitt durch das zeitgendssische Musikleben. Sie sind
Wegbereiter der Neuen Musik und haben, ein jeder auf seine unver-
wechselbare, individuelle Weise, einen ht:rausragcndr:n E:il:l';‘tg zur Mu-
sikgeschichte des vergangenen Jahrhunderts bis in dic heutige Zeit
geleistet.

Sic, licbe Frau Gourzi und Minas Borboudakis, reihen sich mir der
heutigen Preisverleihung in den Kreis derer ein, die das zeitgendssische
Musikleben bereichert haben.

Als Komponistin und Dirigentin haben Sie, Frau Gourzi, ein weites
Feld in Threm musikalischen Schaffen. In Athen geboren, wurde Thre
Arbeit schon frith durch mehrere Stipc:nd'u:n gcﬁ'}rdtn. In Meister-
kursen, u.a. bei Michael Gielen, Hans Werner Henze, Peter Michael
Hamel und Karlheinz Stockhausen erhielten Sie Thre weitere musikali-
sche Ausbildung. Eine enge Zusammenarbeit verband Sie mit Gyiirgy
Kurtﬁg. Fin besonderer Sc]'lwtrpunkr Threr Arbeit ]iL‘g[ auf der Ent-
wicklung neuer Auffithrungskonzepte fiir moderne Musik. Sie griin-



deten als Professorin an der Hochschule fitr Musik und Theater Miin-
chen das ,ensemble oktopus®. Der Name des Ensembles har fir Sie
Symbu]kmft, denn, ich zitiere, ,cben jene unnachahmliche Ltichtigkcit
und Selbstverstindlichkeir, mit der der Oktopus in seiner Unterwas-
serwelt Halt findet und sich forthewegt,” das wiinschen Sie sich fur
die Verbreitung und Rezeption der Neuen Musik.

Ich begriifie an dieser Stelle sehr herzlich die Mitglieder des ,ensemble
octopus”, die eine Komposition von Minas Borboudakis auffithren
?\"Cfdrn.

In Heraklion auf Kreta geboren, erhielten auch Sie, Herr Borboudakis
cine frithe, musikalische Aushildung, die Sie in Deutschland bei Olaf
Dressler und Ursula Mitrengar (Klavier) und bei Wilfried Hiller und
Peter Michael Hamel (Komposition) fortsetzten. Meisterschitler waren
Sie w.a. bei Luciano Berio, Wolfgang Rihm und Rudolf Kehrer.

Ihre Wurzeln liegen in Threr Heimar auf Kreta, einer Wiege der grie-
chischen Mythologie. So ist Thre Musik inspiriert von antiken, grie-
chischen Themen aus den Bereichen der Philosophie, Literatur und
Mythologie, in der Sie Elemente altgriechischer und neuer Musik ver-
binden. Thre Musik ist nach Threr eigenen Interpretation meist eine
I"dis;chung aus Intensitir, Impu]s und Ncugicr, nach Mcinung von Ein-
geweihten eine Prigung von vielschichtiger Phantasie, die in faszinie-
rende, unverwechselbare K]angw::ltl:n fithre. Fiar die Ba}fcrische
Staatsoper komponierten Sie Thr erstes Streichquartett, und wihrend
der Festspiele 2007 wurde Thr Auftragswerk liebe. nur liebe™ unter
Kent Nagano uraufgefithrr. Jens Cording ist jedoch in seiner Laudatio
der Berufenere, um lhrer beider Schaffen zu beschreiben,

Mit grofier Dankbarkeit blicke ich auf die 20 Jahre des Bestehens un-
serer Stiﬁ:ung zuriick. Ich danke unserem Stiﬁ:ungsmt, an erster Stelle
lhnen, lieber Maestro Wolfgang Sawallisch. Sie haben 1988 unsere
Stiftung mitbegriindet, Sie waren uns, auch in schwierigen Zeiten, stets
ein treuer Freund, Ratgeber und Wegbegleiter, und Sie haben mir
immer wieder Mut gemacht

Posthum sind wir Prof. Giinther Weil dankbar. Er hat von Beginn an
mit Phantasie und Ideen unter grofiem, personlichem Einsatz unsere

Stifrung mitgeprigt und zu deren Erfolg beigetragen.

Seine Nachfolgerin im Stiftungsrat ist Dr. Ulrike Hessler, Dircktori-
umsmitglied der Bayerischen Staatsoper. Sie kann wegen der Festspiele
heute leider nicht hier sein.

Danken machte ich Thnen, lieber Wolfgang Schreiber. Sie waren Mit-
elicd unseres Stiftungsrates der ersten Stunde, und Sie haben mit [hrer
wunderbaren Laudatio ,Neue Téne fiir neue Riume” auf unseren ers-
ten, leider schon verstorbenen Preistriger Hans-Peter Haller, Maflstibe
gesetzt.

In absentia mochte ich Wolfgang Rihm herzliche Dankesgriifie schi-
cken, Er war und ist uns ein unentbehrlicher Ratgeber fiir die Geschicke
unserer Stiftung und mafigeblich bereilige an der Entscheidungsfin-
dung fiir die Nominierung der Preistriger.

Ein groBer Dank an dic Damen und Herren der Carl-Friedrich von
Siemens-Stiftung, insbesondere an den Geschiftstithrer, Herrn PH’J:f.
Dr. Heinrich Meier. Mit einer uniibertroffenen Gastfreundschatt,
Grofziigigkeit und Licbenswiirdigkeit durften wir in all den Jahren
unsere Preisverleihungen hier vornchmen. Die wunderbaren Rium-
lichkeiten, in denen sich Persinlichkeiten aus Kunst, Kulour und Wis-
senschaften versammeln, strahlen eine Aura aus, die wir wohl auch
heute spiiren. 2

Abschliefend machte ich aus einem Aufsarz ziticren, den Joachim Kai-
ser 1951 iiber Adornos ,Philosophic der Neuen Musik” geschrieben
hat, in ciner Zeit, in der der iiberwiegende Teil der Gesellschafe die
Neue Musik bedeutungslos und irrelevant nennt: , Wirklich forrge-
schrittene Musik bringt alles das zum Bewusstscin, was man vergessen
michre. In Wirklichkeit nimmt Neue Musik alle Dunkelheic und
Schuld deér Wele auf sich. All ihr Gliick hat sie daran, das Gliick zu er-
kennen, all ihre Schénheit daher, dass sie sich dem Schein des Schénen
versagt.”

In diesem Sinne wiinsche ich Thnen cinen besonders schénen, musi-

kalischen und nachdenklichen Abend.



Jens Cording

Laudatio

Sehr verehrte Frau Kaske,

sehr geehrte Damen und Herren des Stiftungsrates,
liche Konstantia, licber Minas,

sehr geehrte Damen und Herren,

fiir den Philosophen Platon war die Musik das wichtigste Moment in
der Erziehung des Menschen. ,,Rhythmen und Tone®, so schrieb er in
seinem Haupewerk , Politeia®, ,dringen am tiefsten in die Seele und er-
schiittern sie am gewaltigsten. Sie machen bei richtiger Erziehung den
Menschen gut, andernfalls schlecht.” Insofern konnte Musik nariirlich
auch gefihrlich werden, weshalb Platon dazu anhiel, sie gut zu dosic-
ren und kontrolliert einzusetzen. Dass Musik dagegen zum reinen Ver-
gniigen gehort oder gemachr wird, war in seiner Theorie niche
vorgesehen. Deutlich entspannter ging Platons Schiiler Aristoteles an
die Sache heran: Er spricht von den ,unschuldigen Freuden der Musik”,
die einen ,naturnotwendigen Genuss® bringen. Dennoch warnt auch er
davor, dem Musikunterricht zuviel Aufmerksamkeit zu widmen, da es
schliefflich nicht das Ziel sein kiinne, die Jugendlichen zu Berufsmusi-
kern zu erziehen. — Gur, dass Konstantia Gourzi und Minas Borbouda-
kis in diesem Punke den Rar ihres grollen Landsmannes ignoriere haben.
Beide erkannten schon friih, dass ihnen die musikalische Erzichung
mehr als nur ein Mittel zur ,Seelenbildung” bedeutete. Sowohl Kons-
tantia Gourzi als auch Minas Borboudakis wuchsen in einem Umfeld
auf, in dem das Musische eine wichtige Rolle spielte und entsprechende
Begabungen erkannt und geférdert wurden. Im Alter von 13 Jahren
waren Konstantia Gourzis Fihigkeiten so weit fortgeschriten, dass sie
als Jungstudentin am Athener Konservatorium aufgenommen wurde.
Dort setzte sie ihr Klavierstudium fort und beschiftigte sich bald daraut
auch mit dem Komponieren und vor allem mit dem Dirigieren. Mit 25
Jahren verlief sie Griechenland, um ihre Ausbildung zur Dirigentin
und Komponistin an der Hochschule der Kiinste in Berlin forrzuserzen.
Ahnlich verlief die Biografie von Minas Borboudakis. Mit vier Jahren
sall er erstmals am Klavier; unterrichter wurde er zunichst vom Pri-
vatlehrer zu Hause, siehen Jahre spiter dann an der Musikhochschule
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seiner Heimatstadt Heraklion. Georgios Kaloutsis, sein Lehrer am Kon-
servatorium, erkannte das kreative Potential seines jungen Schiilers und
begann, ihm die Grundbegriffe der Komposition niherzubringen.

Im Alrer von 21 Jahren ging Borboudakis nach Deutschland und setzte
seine Beschiiftigung mir beiden Fichern fort: In Hamburg und Miin-
chen studierte er Klavier und Komposition.

Die unentschiedene Beschiftigung mit mehreren Disziplinen kénnte
man — als Ungewissheit begreifen. Im Fall von Konstantia Gourzi und
Minas Borboudakis fille die Erklirung dagegen cindeutig positiv aus:
Sie sind veritable Doppelbegabungen und wiiren mit nur ¢inem Beruf
vermutlich schlicht unterfordert. Sich fiir nur ein Metier zu entschei-
den, ist jedenfalls fiir beide unvorstellbar. , Wenn ich das eine mache,
fehlt mir das andere”, sagt Minas Borboudakis und fiir Konstantia
Gourzi sind ihre beiden Berufe gleichermafien untrennbar miteinander
verwoben: ,Ich mache nicht beides, ich mache Musik”, fasst sie ihr
Selbstverstindnis zusammen, Offenkundig ist in beiden Fillen der
Wunsch, das Formen und Gestalten von Musik nicht blof interpretie-
rend zu leisten, sondern die kreativen Potenziale auch eigenschépferisch
zu nutzen und in neuen Kompositionen auszudriicken. Und schon wie-
der ist es eine Warnung Platons, die damit — gliicklicherweise — unbe-
riicksichrige bleibe: ,Vor Neuerungen der Musik muss man sich in Acht
nehmen, denn dadurch komme alles in Gefahr”, mahnte der Philosoph.
Bei aller Skepsis, mit der in der griechischen Antike der Musik im All-
gemeinen und dem an Innovationen interessiercen Musiker im Beson-
deren begegnet wurde, ist gerade diese Geisteswelt fiir Minas Borbou-
dakis von zentraler Bedeutung, Nachdem er nach Deutschland gegan-
gen war — Kultur und Tradition seines Heimatlands also aus einer ge-
wissen Distanz heraus wahrehmen konnte — wuchs in ihm das Inte-
resse fiir altgriechische Mythologie, Philosophie und Wissenschaft. Ins-
besondere die Musiktheorie dieser Zeit, wie sie etwa Aristoxenos von Ta-
rent definierte, begann fiir seine Arbeit eine wesentliche Rolle zu spielen.
Diese Auscinandersetzung ldsst bereits ein Blick ins Werkverzeichnis
des Komponisten erkennen: ,Nachklinge der Antike® ist eines seiner
Ensemblestiicke iiberschrieben, daneben tragen viele Kompositionen
sprechende” Titel wie ,Aulodia®, , Katharsis*, ,Maiandroi® oder sind
nach Figuren aus der griechischen Sagenwelt benannt. Viele von Bor-
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boudakis’ Kompositionen entstanden fiir sein Instrument — das Klavier
— daneben hat er eine grofle Affinitir zum Schlagzeug. Davon spre-
chen Werke wie die beiden Konzerte ,Archegonon” und Y -Cassio-
peia” sowie eine Reihe von Solostiicken. An den Perkussionsinstru-
menten schiitzt er sowohl das Archaische, die ,Physis” der Klanger-
zeugung, als auch die unerschépfliche Palerre an Timbres und Arriku-
lationen, die dem Schlagwerk eigen sind.

Dass Borboudakis den Rbythmus als wichtigstes Gestaltungsmoment
seiner Musik verseeht, iiberrascht demnach kaum. Und wenn er von
Rhythmus spricht, meint er ganz konkret die antike griechische Mu-
sizierpraxis mit thren Hymnen und rhapsodischen Gesingen, deren
Rhythmik auf dem Duktus der altgriechischen Sprache basiert. Diesen
Urmodellen der rhythmischen Organisation geht Borboudakis in sei-
ner kompositorischen Arbeit auf den Grund. Aus dieser Art ,musika-
lischer Archiologie” gewinnt er Impulse, die sich fiir seine Arbeit als
fruchtbar erweisen; die Artefakte aus der Antike werden in seinen
Kompositionen in eine vollkommen jetzrzeitige Musiksprache einge-
bunden. Mit dieser Synthese hat Minas Borboudakis cinen eigenen,
unverwechselbaren Standort gefunden und entwirft eine Musik, die
das Ideal einer sowohl zeitlich als auch kulturell grenziiberschreiten-
den Kunst um cine aussagrkrﬁfrigc Pasition bereicherrt.

Auch in der Musik von Konstantia Gourzi spielt das antike Griechen-
land eine essenzielle Rolle; und dhnlich wie bei Borboudakis fand dic
Bezugnahme auf das eigene kulturelle Erbe in Form einer Wiederens-
deckung statt. Als sie nach Deutschland kam, erinnert sich Gourzi, habe
sie zunidchst versucht, ihre Verwurzelung in der griechischen Musik zu
iiberwinden. Eine komplementire Behandlung von Melodic und
Rhythmus war in der zeitgendssischen Kompositionspraxis verpént
und dementsprechend versuchte Gourzi, sich den geltenden dstheti-
schen Priferenzen anzupassen — wollte sie doch als junge Komponi-
stin niche als konservativ gelten. Dennoch hat sie fiir sich selbst nie
aufgehirt, in tradierten musikalischen Kategorien zu denken. Die Auf-
losung dieses Widerspruchs gelang ihr in der Riickbesinnung auf die
Musik ihres Landes, verbunden mit der Erkennenis, dass sie nichr dazu
imstande sein wiirde, eine ,angelernte” Asthetik iiber den subjektiven
Ausdruckswillen zu stellen. Anders als beim ,Rhythmiker” Minas Bor-
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boudakis, ist es bei Konstantia Gourzi vor allem das melodische Mo-
ment, das ihre Kompositionen prigr und zu dem sie sich inzwischen
ohne falsche Scheu bekennt. ,Die Angst vor der Melodie in der Mo-
derne”, sagt Gourzi, sei ,die Angst vor einer kitschigen Uberfrachtung
des Ausdrucks”. Demnach gelte es, Melodie so darzustellen, dass der
Gedanke an Kitsch gar nicht erst aufkommr.

Unter diesen Vorzeichen entstehen Kompositionen, die nach neuen
melodischen Gestaltungsmaglichkeiten suchen. Anregungen dazu er-
hiilt Gourzi ebenfalls aus der Welt der griechischen Antike: Mach Tex-
ten der Dichterin Sappho schrieb sie Klavierlieder, ihre Orchester-
miniaturen ,Mykene® reflektieren einen Besuch in der berithmeen Aus-
grabungsstitte, und in den ,Gedichten zu Prometheus” fiir Orchester
nihert sie sich dem Mythos vom kulturbringenden Titanen. Kons-
tantia Gourzi hcschﬁﬁ:igr sich mit ciner jiingeren, griechischen Tradi-
tion: mit der Zeit des byzantinischen Reiches, genauer gesagt mit der
Liturgie dieser Zeit. ,leratiki Poiisi® — geistliche Gedichte — lauter der
Titel eines Stiicks fiir byzantinischen Psalmisten, Klarinette und En-
semble, zu dem Gourzi von Gedichten orthodoxer Ménche aus dem
sechsten Jahrhundert inspiriert wurde. Einen gewissermalten ,doppel-
ten” Bezug auf die Geschichte nahm sie 2003 mit ihrer Adaption der
nur in Teilen erhaltenen Haydn-Oper ,Philemon und Baucis® nach
der von Ovid tberlieferten antiken Sage. Gourzi vervollstindigte das
fragmentarische Werk mit eigenen Kompositionen und brachee es in
ein neues Konzept, in dem sich das 18. und 21. Jahrhundert in einem
spannenden Dialog begegnen.

Dier Rekurs auf die Vergangenheit hat weder bei Konstantia Gourzi
noch bei Minas Borboudalis etwas mit einem Ausweichen vor der Ge-
genwart zu tun. Einer Flucht in den Elfenbeinturm stehen beide mit
vollkommenem Desinteresse EEEL‘:H-L-[]:IL“L ,,Kumpunicrcn“, 50 Minas
Borboudakis, sei ,kein Fluchtweg aus der Realitiit, sondern die Reali-
tit selbst”. In seiner Arbeit sucht er bewusst nach Formen der Kom-
munikation zwischen Komponist, Interprer und Publikum. Mir seiner
Musik will er den Hérern ein Werkzeug zur dsthetischen Erfahrung zur
Verfiigung stellen. Sein Wunsch ist es, die Distanz zum Publikum, die
sich in der Konzertkultur der letzten Jahrzehnte immer mehr verfestigt
hat, zu unterwandern. Die Aufgahe von Komponisten und Intrrpn:tr:n
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sei es, auf die Horer zuzugehen und cinen Dialog zu ermiglichen.

Fiir die Bayerische Staatsoper schrieb Minas Borboudakis im wergan-
genen Jahr ein Werk, das die Idee dieses Dialogs in besonderer Weise
in sich triigt. Sein Musiktheater ,liebe. nur liebe” sprach ganz direkr ein
bestimmetes Publikum an: _Iugr.n{lﬁr.:ht, die er mit einer Musik jenseits
einer klischeehaften ,Zielgruppenausrichtung” herauszutordern suchre.
Das Experiment gelang; die Unverstelltheit, mit der Borboudalis auf
seine Harer zuging, wurde verstanden und reflektiert. Ein schlaglraf-
tiger Beweis dafiir, dass Neue Musik auch ganz ohne ausgelliigelte Ver-
mittlungskonzepte begeistern kann. Auf diesem Weg maochte Minas
Borboudakis weitergehen. ,Meine Generation”, so sagt er, miisse ver-
suchen, ,die Musik wieder aus den vorgegebenen Korsets —aus Schu-
len, Stilen und Haltungen — zu befreien®.

Na{h mtﬂ[ﬂﬂti\rf‘ﬂ Ll l{l:l‘ﬂ\rl:rlril:rnc]]l:n "I'IrCTUTTLlngcn mllxikﬂ]iﬁfhcf E-l—'
fahrung sucht auch Konstantia Gourzi. Ein Schrite in dieser Richtung
war die Gritn dung des .ensemble oktopus”™ — der Name ist in diesemn Fall
Programm: Die Leichtighkeit und Selbstverstindlichkeic, mit der der Ok-
topus in seiner Unterwasserwelt Halt findet und sich fortbewegt,
wiinscht sich Konstantia Gourzi fiir die Verbreitung und Rezeption
Neuer Musik. Fortbewegt hat sich der Oktopus bereits betrichdich: Ob-
gleich das Ensemble in erster Linic als Ausbildungsorchester der Hoch-
schule gegriindet wurde, erstrecken sich seine Akrivititen mit zahlreichen
Konzerten in Miinchen und weit tiber Miinchens Grenzen hinaus.

LAuf ins Unbekannte!™, so knnte man zugespitzt den Leitgedanken
von Konstantia Gourzis Initiativen formulieren. Auf jeden Fall aber
gehe es ihr darum, die Erfahrung Neuer Musil durch ungewihnliche
Riaume und Umgebungen sowie durch die Kombination mit anderen
Kunstformen zu intensivieren. Mit ihrem neuesten Projeke, dem 2007
gegriindeten Ensemble ,opus 21 musik plus®, verfolgt sie diesen Weg
weiter — mit dem gewohnten Mut zur Grenziiberschreitung.
,,Rh].fthmﬂn und Téne dringtn am tiefsten in die Secle.” Der e ngangs
zitierte Satz von Platon kann letzdich als schliissigstes Argument fiir die
Unentbehrlichkeir der Arbeit von Konstantia Gourzi und Minas Bor-
boudakis gelten. Und solange es Kiinstler wie sie gibt — Kiinstler, die
unbeirrbar auf die einzigartige Wirkung von Musik vertrauen, muss
man sich um diese Kunsrt keine Sorgen machen.
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Prof. Wolfgang Sawallisch und Konstantia Gourzi
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Verleihung des Preises 2008
an Konstantia Gourzi

Im Gedenken an ihre S6hne Christoph und Stephan und im Bestre-
ben, deren Liebe zur Musik lebendig zu erhalten, griindeten Karlheinz
und Christiane Kaske 1988 eine Stiftung zur Forderung der Neuen
Musik und ihrer Weiterentwicklung, Preistriiger der Stiftung sollen
junge und hochbegabte Musiker sein.

Die Komponistin und Dirigentin Konstantia Gourzi verwirkliche das
Formen und Gestalten von Musik virtuos in zwei Disziplinen. In ihren
Kompositionen widmet sie sich konsequent der Wiederentdeckung
des Melos auf der Basis einer avanzierten Klangsprache. Als Dirigen-
tin leitet sie zahlreiche, bedeutende europiische Orchester, und sie wird
immer wieder fiir ihre vitalen und leidenschaftlichen Interpretationen
gewiirdigt. Diese Leidenschaft, die sie als unabdingbare Vorausserzung
fiir ihre kiinstlerische Arbeit begreift, setzt Konstantia Gourzi auch als
Professorin an der Miinchener Musikhochschule ein, wo sie mit dem
~ensemble oktopus” einen auf innovative Auffithrungskonzepte aus-
gerichteten Klangkorper griindere.

So ist es unserer Stiftung eine grofle Freude, die griechische Kompo-
nistin und Dirigentin Konstantia Gourzi auszuzeichnen, die mit ihrem
musikalischen Schaffen einen wichtigen, kulturellen Beitrag leistet und
den Zielsetzungen der Stiftung in besonderer Weise entsprichu.

Der Stiftungsrat

Miinchen, 28. Juli 2008
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Prof. Wolfgang Sawallisch und Minas Borboudakis
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Verleihung des Preises 2008
an Minas Borboudakis

Im Gedenken an ihre Sohne Christoph und Stephan und im Bestre-
ben, deren Liebe zur Musik lebendig zu erhalten, griinderen Karlheinz
und Christiane Kaske 1988 eine Stiftung zur Forderung der Neuen
Musik und deren Weiterentwicklung. Preistriger der Stiftung sollen
junge, hochbegabre Musiker sein.

Der Komponist und Pianist Minas Borboudakis ist ein Musiker, der
Impu]sc rweier Kulturen in kreaciver Souverinicit zu kombinieren ver-
steht. Seine Wurzeln siche er in der Tradition der altgriechischen Mu-
sikleultur, Der Rekurs auf die Antike geht in scinem Werk einher mit
ciner vollkommen jetztzeitigen Musiksprache. Mit grofler Erfin-
dungsgabe schiipft er aus dem Repertoire der klanglichen und techni-
schen Moglichkeiten Neuer Musik. In der Zusammentithrung von
Sinnlichkeit und Askese, von Expressivitat und Formstrenge entwirkt
Minas Borboudakis als ,spielender Komponist” eine Musik, die das
Ideal einer sowohl zeitlich als auch kulturell grenzitberschreitenden
Kunst um eine aussagekriftige Position bereichert.

Die Christoph und Stephan Kaske-Stiftung ehrt mit ihrem Preis 2008
Minas Borboudakis, der mit seiner schipferischen Arbeir cinen wich-
tigen, kulturellen Beitrag leistet und den Zielsetzungen der Stiftung in
besonderer Weise entspricht.

Der Stiftungsrat

Miinchen, 28. Juli 2008
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Konstantia Gourzi
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Dank

Sehr geehrte, liebe Frau Kaske, schr geehrte Mitglieder des Stiftungs-
rates, sehr verehrte Anwesende, herzlichen Dank!

Dank fiir die Anerkennung, Dank fiir die Freude und die Unterstiic-
zung, Dank fiir die Ht.ﬁtﬁrigung!

Als ich vor 20 Jahren nach Berlin kam, um zu studieren, kannte ich
schon Herrn Sawallisch durch seine Aufnahmen, die ich in Athen
hérte. Ich habe ihn schon damals sehr bewundert!

Dass gerade er, der fiir mich ein Vorbild war und ist, mir heute den
Preis der Christoph und Stephan Kaske-Stiftung iiberreicht, tiberwil-
tigt meine Fantasie, macht die Realitit zum Traum — und trotzdem
bin ich wach. Vielen Dank dafiir!

Tarsichlich reichen oft die Worte nicht, bestimmte Gefiahle auszu-
driicken. Diesen renommierten Preis zu bekommen, ist fiir mich eine
grofie Ehre! Und heute ist es iibrigens auch das zwanzigste Mal, dass
dieser Preis vergeben wird. Ich empfinde es als sehr wicheig, dass die
Kaske-Stiftung die zeitgendssische Musik unterstiitze. Es ist niche
selbstverstindlich, die Neue Musik in demselben Mafie wie die Alte
Musik zu unterstiitzen, obwohl heute die Angebote und gezielten Pro-
jekte immer zahlreicher werden. Wir spielen, wir interpretieren die
Musik der Klassik und Romantik, und die Musik des zwanzigsten und
einundzwanzigsten Jahrhunderts bleibt oft dahinter zuriick, bleibt fiir
viele noch ein Sonderfall”. Wir bemiihen uns um Zuhérer, um neucs
Publikum. Woran liegt das?

Letzte Woche sagte mir ein Dirigenten-Kollege, dass er nicht mehr
zeitgendssische Musik dirigieren méchte, obwohl er es sehr lange und
sehr intensiv getan hat. Er meinte, er hiitte keine Lust mehr auf die
Kontrolle: die Kontrolle, immer streng darauf zu achten, dass im rich-
tigen Moment alle Tone in der richtigen Dynamik, im richtigen
Rhythmus, den richtigen Klangfarben und der richtigen Technik ge-
spielt werden.

Ich dachre, dass er figfntlich nicht ganz unrecht hat; fiir mich ist es je-
doch eine Frage der eigenen Herausforderung und des Wunsches, das
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zeitgendssische Stiick so zu bearbeiten, es mir so nahezubringen, dass
dann sein Klang selbstverstindlich fliefen kann, einen Sinn aussteahlt
und dass es nicht nur das perfekte Ergebnis ciner guten , Kontrollitis*
wird. Das Dirigieren und Musizieren mit modernen Kompositionen
geht doch eigentlich weir dariiber hinaus.

Es wiire schlimm zu denken, dass Zeitgendssische Musik nicht schén
sein kann. Es gibt heure so viele Komponisten in der ganzen Welt, die
wunderbare Musik schreiben. Das Angebot ist mittlerweile viel grésRer
und internationaler als z. B. vor 40 Jahren. Die Neue Musil ist der
Spiegel unserer Zeit, und ich will mit meinem ganzen Bewusstsein das
Heure vertreten und nicht nur mit der Vergangenheit leben. Das Ver-
gangene mochte ich mit Liebe und Neugier weiter ins Heute tragen,
Briicken finden, die das Alte mit dem Neuen verbinden. Ich méchte
gern die Tradition lebendig halten, aber doch das ,Heute" leben. Die
Art, wie wir es machen, ist doch das Wichrigste.,

Es geht nicht darum, ob mir ein modernes Stiick gefille oder nichr;
auch in der Klassik oder Romantik gefallen mir einige Stiicke nichr. Fs
geht darum, mit welcher inneren Notwendigkeit ein Stiick insgesamt
komponiert ist und diese Notwendigkeit dann durch die Interpretation
zu {ibertragen. Wenn eine Komposition schlecht gemachu ist oder nicht
gut klingt, ist dies doch in gewisser Weise auch Teil des Gesamtbildes
unserer Zeit. Das ist die Realitic.

Oft gefillt mir ein Stiick niche, aber die Interpretation ist so gur, dass
es mir Spafl machr, es anzuhéren. In der bildenden Kunst ist es ge-
nauso; allerdings habe ich dort die Wahl, es in Ruhe zu betrachten oder
sofort weiterzugehen. Im Laufe der Jahre ist fiir mich das Einstudieren
und Dirigieren zeitgenissischer Musik immer mehr zu einem groflen
Gewinn fiir die Klassische und Romantische Musik geworden. Die
Neue Musik bedarf der intensiveren Analyse, des empfindlicheren Zu-
hérens, der intensiveren Auseinandersetzung. Die Musik der vergan-
genen Jahrhunderte haben wir meistens im Ohr, und wir suchen oft
nur nach Interpreten, die uns intensiver berithren.

Aber Musik ist letztlich doch zeitlos.

Sie kénnen sich nicht vorstellen, wie sehr ich die Gesichter meiner
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Musiker licbe, wie sie entspannt und selbstverstindlich und trotzdem
intensiv im Konzerr cin einstudiertes zeitgendssisches Werk spielen.

Es geht mir aber um mehr als das Spielen, um mehr als ein guter In-
strumentalist zu sein. Es geht mir darum, bewusst den Klang so zu for-
men, dass der Musiker sich wohlfithle und dieses Gefithl weitergeben
kann. Die Qualiit ist nicht ein Ergebnis guter Technik, sondern das
Ergebnis des bewussten und emotionalen Interprerierens, der Neugier,
Musik zu entdecken!

Und das ist einer der wichrtigsten Griinde, weshalb ich weirer Triger
neuer Klinge, neuer Interpretationsformen sein mochte.

Dhass die Melodie verloren gegangen ist, sehe ich nichr als Problem. Es
ist cher ein Ubergang zu zukiinftigen Klingen. Dafiir gibt es Losungen,
Kreativitit, Geduld, Begeisterung, andere Formen der Présentation
und das bunte Leben iiberhaupt.

Der heutige Preis gibt mir Hoffnung und Kraft, weiter mit Neugier
und Freude meine Arbeit in Miinchen — und von Miinchen aus in der
Welt — zeigen zu diirfen. Ich emphinde Musilk zu machen wie ein Stu-
dium der Schénheit, und es ist ein Privileg unscrer Zeit, dies in Frei-
heit tun zu diirfen.

Ich danke Ihnen so sehr, liebe Frau Kaske, dass Sie den heutigen Tag
so licbevoll vorbereitet und gestaltet haben. Ich danke unserem Lau-
datot Jens Cording, der mit Einfithlsamkeit uns Preistriger gewiirdigt
hat. Ein grofler Dank auch an die ehemaligen Studenten, Mirglieder
des ensemble oktopus”, die trotz Ferienzeit heute fiir Sie mit mir spie-
len werden.!

Ich wiinsche lhnen allen weiterhin einen wunderbaren Abend.

[
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Minas Borboudakis

Dank

Sehr verehrte Frau Kaske und Herr Kaske,
sehr verehrter Herr Prof, Sawallisch,
geehrte Jury,

licber Jens,

liebes Publikum,

am 28. Januar 2008 erreichre mich ein Anruf von der Mirpreistrige-
rin Konstantia Gourzi in der S-Bahn, in dem sie mir begeistert erzihlre,
dass wir den Preis der Christoph und Stephan Kaske-Stiftung zuer-
kannt bekommen haben. Nach {:inj__ﬁ;{:n Minuten spmch ich mic Herrn
Kaske, der mir die gute Machriche bestit igte. Meine spontane Reaktion
war: , Woftir denn?" Seine lapidare Ancwort: ,Fiir das, was sie bisher ge-
macht haben. Machen sie weiter ...

Deutich verunsichert !}ugtt ich mich nach diesem Telefonat warum
ich einen so renommierten und gewichtigen Preis verdient habe. Ich
merkte sofort, dass ich dringund von der Phase des _intensiven Tuns™
in die Phase des ,iiber das getane Nachdenkens® mich begeben sollte.
In den nichsten Tagen konnte ich mir selbst keine Antwort geben,
warum ich diesen Preis bekommen sollte. In den Zeiten der Hekrik,
des Perfektionismus, des Materialismus und der Oberflachlichkeit
stellee ich fest, dass ich mich schon mein ganzes Leben lang mit erwas
Unvollkommenen, stindig Fliefendem und Verinderbarem, niche
Gingigem beschaftige, etwas, das sich im Feld der Unsicherheir und
des 100 %-Risikos bewegt, erwas das nichr fassbar ist. Was keinen ma-
teriellen Erfolg nachweisen konne. Es kann im besten Fall vielleicht
cinen hmrcgc;n

Ich bin noch nicht angekommen ... Ich fiihle mich immer noch in
einem Zustand des stindigen Wandels. In einem Klanglabyrinth mit
einzigem Faden meiner Intuition. Jede Note, die auf dem Papier geseter
wird, jeder Gedanlke, der in einem Werk themartisiert wird, kinnte
jeden Moment in einen anderen Gang des Labyrinths fithren. Dic
Neugier nach dem Unbekannten treibt uns in Spannungsfelder, die
fiir andere Menschen viillig irreal sind. Sie treibt uns zu unseren Gren-
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zen. Und das verlangt die Musik von jedem von uns. Komponisten,

Musiker, Publikum.

Wo ist dann die Realitic? Hier in unserem Klangkosmos oder drau-
fen in der Welt? Wieder zeigt sich die Musik grofiziigig und gibt Ant-
worten zu dem Leben selbst. Spannung, Entspannung, Fluss, Kom-
munikation, Emotion und Inrelleke. Hier musste ich dem Rat von lan-
nis Xenakis folgen: ,In Deinem Leben musst Du nicht nur Fragen stel-
len. Du musst dir die richtigen Fragen stellen, die nach der Substanz
der Dinge suchen.” Also: was ist das Leben, wenn man es ernst nimme?
Ist es nicht selbst ein entropisches System, voll mit Unsicherheiten und
vor allem ohne jegliche Garantien? Ist es nicht ein stindiger Wandel?
Ist es nicht ein Resiimee von Entscheidungen, die den Gingen des
Klanglabyrinths sehr ihnlich sind? Ist es nicht Kommunikation? Ist
das Komponieren das Leben selbst?

Liebe Freunde, ich méchte Sie nicht weiter mit Themen beschiftigen,
die fiir mich cinige Zeit mein Ancrieb waren und es immer noch sind.
Ich méchte mich vom ganzen Herzen bei Frau Kaske und Herrn Kaske
sowic bei der Jury bedanken, weil sie durch diesen Preis meinem Kom-
ponieren {oder sogar meinem Leben???) nicht nur wichtige Fragen,
sondern eine essenzielle Antwort gegeben haben,

... also lieber Herr Kaske ... ich mache weiter ... ich komponiere, also
lebe ich. s
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Biﬂgrafie Konstantia Gourzi

Die griechische Dirigentin und Komponistin Konstantia Gourzi wurde
in Athen geboren, Im Alter von sieben Jahren erhielt sie ihren ersten
Klavierunterricht. Mit dreizehn Jahren wurde sie ins Konservatorium
von Athen aufgenommen. Neben Klavier studierte sie hier spiter auch
Komposition und Dirigieren. 1987 setzte Konstantia Gourzi ihr Stu-
dium an der Hochschule der Kiinste in Berlin fort.

Ein besonderer Fokus ihres kiinstlerischen Schaffens liegt auf der Ent-
wicklung neuer Auffithrungskonzepte fiir moderne Musik. So griin-
dete Konstantia Gourzi 1991 das Ensemble ,attacca berlin® und fithre
damit das internationale Projekr , Zeitzonen" auf. 1999 iibernahm sie
die kiinstlerische Leitung des ,ensemble echo® an der Hochschule fiir
Musik ,Hanns Eisler” in Berlin, das sie bis 2007 leitete. Seit 2002 ist
Konstantia Gourzi als Professorin an der Hochschule fiir Musik und
Theater Miinchen fiir die kiinstlerische Leitung des ,ensemble okro-
pus” verantwortlich, das sie dort zunichst ins Leben gerufen und auf-
gebaut hat, 2007 griindere Konstantia Gourzi das Ensemble ,opus21
musikplus® mit dem Ziel, Musik grenziiberschreitend mit anderen
Kunstformen zusammenzubringen.

Konstantia Gourzi wurde durch mehrere internationale Stipendien ge-
férdert, unter anderem von der Onassis-Stiftung und dem Deutschen
Musilrar.

Konstantia Gourzis Dirigare mit den verschiedensten Orchestern fithr-
ten sie in die wichrigsten Konzerthiuser sowie Festivals Europas und
Israels. Thre Kompositionen — auch fiir Film — wurden in Europa,
Japan, Amerika und Israel aufgefiihrr. Es liegen Rundfunk- und Fern-
schaufnahmen von ihrem kiinstlerischen Schaffen bei Arre, ZDE
WDR, BR, SR, RBB, SWR und dem griechischen Fernsehen vor.
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Biografie Minas Borboudakis

Seine Musik ist inspiriert von antiken griechischen Themen aus den Berei-
chen der Philosophie, Literatur, Mythologie und kombinierten Elementen
altgriechischer und neuer Musik.

1985 begann er sein Studium in seiner Heimatstade bei G. Kaloursis (Kla-
vier- und Harmonielehre), das er 1992 hei O, Dressler und U, Mitrenga
(Klavier), W. Hiller und P. M. Hamel (Komposition) in Miinchen und
Hamburg fortserzre. Meisterklassen mit L. Berio, W. Rihm, G. Crumb be-
reicherten sein Studium. Borboudakis konzertieree in Europa und Japan
sowohl als Pianist wie auch als Komponist in namhaften Festivals, wie ecwa
bei der Miinchener Biennale, dem MDR Musiksommer, dem Festival Musik
itn 20. Jahthundert des Saarlindischen Rundfunks, der EXPO 2000, die
Schwetzinger Festspicle, das Beethovenfest Bonn, dem internationalen Kam-
mermusikfest Lockenhaus, dem young.euro.classic Berlin wie auch bei
Gidon Kremers Festival les muséiques in Basel.

Zu seinen Interpreten und Auftraggebern gehéren renommierte Orchester,
Ensembles und Solisten unter anderem das Symphonie- und Rundfunkot-
chester des Bayerischen Rundfunks, das Sinfonicorchester des Saarlindi-
schen Rundfunks, das Radio-Sinfonicorchester Stuttgare des SWR, das
Miinchener Kammerorchester, die Camerata Achen, das Achens State Or-
chestra (KOAJ, das Orchestra Sinfonica Nationale della RAI, der Schlag-
zeuger Peter Sadlo, das Ensemble Modern, dic Kremerata Baltica. Im Juli
2007 wurde sein Musiktheater ,liebe.nur liche® bei den Miinchener Fese-
spielen der Bayerischen Staatsoper unter Kent Nagano uraufgefithrr.

Als Pianist konzertierte er mic der Bayerischen Kammerphilharmonie und
den Niirnberger Symphonikern, Der Schwerpunke seines Repertoires liegt
neben der Incerpretation eigener Kompositionen auf der Musik des 20, und
21. Jahrhunderss.

Er wurde mehrfach ausgezeichner darunter mic dem Richard-Strauss-
Stipendium, dem Stipendium der Sommerakademie der Universicit Mo-
zarteum Salzburg, mit dem 3. Preis des Internationalen Giinter Bialas
Kompositions-Werthewerbs, mit dem Stipendium der Stadt Miinchen und
dem Tiibinger Stipendium, Er erhielt den Bayerischen Staatsforderpreis fiir
Musik. 2007 war er Stipendiat der Cite des Ares in Paris. 2008 erhielt er
den Kompositionspreis der Christoph und Stephan Kaske-Stiftung,
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Musikpreis fiir zwei griechische Musiker in Miinchen

Zwei griechische, in Miinchen le-
bende Musiker erhielten den diesjih-
rigen  Preis der Christoph und
Stephan Kaske-Stiftung, die ihren Sitz
ebenfalls in Miinchen hat. Es handelt
sich um die aus Athen scammende
Komponistin und Dirigentin Kon-
stantia Gourzi, die seit sechs Jahren
eine Professur an der Hochschule fiir
Musil und Theater in Miinchen in-
nehat. Dort leiter sie das von ihr ge-
griindete ensemble okropus™.

Griechen voraus

Kaske-Preis an Konstantia Grourzi
und hMinas Borboudakas

Zwed griechische Musiler, die in Bliin-
chan loben, hahen gameinsam den Musik-
preds der Milnchner Kaske-Stiftung er-
halten. Die suz Athen stammende Kom-
paistinn: wnd 'Di.rigmﬁn Eomnstantis
Gourzd 8t seif secha Jahren Profesaorin
an der Munchner Musikhochschule nnd
Jeibel bier das w;m:ihr_p;s-gﬁndqtr Ensam-
hie Dletepas. Der in Heraklion ol Kreta
geborene Komponist und Planigt Minas
Barhoudakis kam 1982 zum Studiom
nack Deutechiond, srrang mit seines Ju-
gendopar  liehenur liehe®; die Kent Ma-
Hano bel den warigen Minchner Opern-
Tastapielen  dirigierte, grofen Rreioly
Woligang Sawallisch dberredchie den
belden griechischen Hinstlern in einer
Eonzertetunde die Urboande des Kaske-

Der zweite geehrte Musiker ist der  poise Gours dirigioete sin Stack von
Borboudakis, dag thr Erssmble Olcogis

Komponist und Pianist Minas Bor- o s trug. atkeeoiudion
boudakis, stammend aus Heraklion, Y52 SHeaty Sad bad seme eingen
auf Kreta, der seit dem Anfang seines i
Studiums 1992 in Deutschland lebe.

Bemerkenswert ist, dass seinc Jugendoper Jliebe. nur liebe” 2007 im
Rahmen der Miinchener Festspiele mit grofiem Erfolg uraufgetiihrt
wurde. '

Verantworllich: Franz Kotteder

Der Musikpreis der Christoph und Stephan Kaske-Stiftung wurde an
die zwei griechischen Musiker von Wolfgang Sawallisch im Rahmen
eines feicrlichen Festkonzerts iiberreicht. Unter der Leitung von Kon-
stantia Gourzi spielte das ,ensemble okropus™ das Werk LJKramara®
von Minas Borboudakis. Er spielte Gyorgy Kurrags ,Mikroludicen®
sowie seine ,Zykloiden” fir Klavier,

Dic Preisverleihung wurde heute in der ,Siiddeutschen Zeiung™ unter
dem Titel ,,Auszeichnung fiir zwei Griechen” besprochen.

Kathimerini, 31.7.08

Impressum:
foto norbert banik @ 2008. Druck: Druckerei Jigechuber GmbH, Starnberg
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1989
1990
1991
1993
1994
1995

1996

1997

1998
1999
2000
2001
2002
2004
2005
2006
2007
2008

Preistriger der
Christoph und Stephan Kaske-Stiftung

Hans Peter Haller — Deutschland

Pierre Boulez und seine Schiiler — Frankreich
Steffen Schleiermacher — Deutschland

Gydrgy Liged und seine Schiiler — Ungarn
André Richard — Schweiz

Robin Schulkowsky — Amerika

Wolfgang Rihm und seine Schiiler — Deutschland
Mario Davidovsky und Composers Conference
Harvard University — Amerika

Jiirgen von Bose — Deutschland

Gortfried Michael Kénig — Holland

Peter Eotvis — Ungarn

Kaija Saariaho — Finnland

Christoph Poppen — Deutschland

Alexandra Gryka und Marteusz Bien — Polen
Meirton Illés - Ungarn

Marc André — Frankreich

Jérg Widmann — Deutschland

Konstantia Gourzi — Griechenland
Minas Borboudakis — Griechenland
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